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Programma della giornata

Ricordando Luigi Maria Malkowski: una singolare figura di umanesimo
a cura di Maria Lodovica Malkowski e Salvatore Giannella

a seguire
Incontro di studio sul tema: Studiare Ravenna a Ravenna

Sessione mattutina, presiede Filippo Trere

Angela Ghirardi
Ritrattisti e ritratti tra Ravenna e Bologna nel secondo Cinguecento

Alberto Giorgio Cassani
“Sub pomeriis nobile id delubrum”. Leon Battista Alberti e Ravenna

Mauro Mazzotti
Ipotesi a proposito di una fonte iconografica sulla Battaglia di Ravenna

Serena Simoni
Ritratti e autoritratti di signora: Barbara Longhi

Filippo Treré
Tracce di scultura tardogotica a Ravenna: le lastre terragne

Intermezzo

Dallo studio delle xilografie della Classense all’Operazione Salvataggio delle biblioteche del deserto del Sahara:
testimonianza di Alessandro Giacomello, direttore dei corsi di restauro della
Regione autonoma Friuli Venezia Giulia

Sessione pomeridiana, presiede Paola Novara

Giovanni Assorati
Ravenna antica attraverso la sua officina epigrafica

Maria Giulia Benini
Giovanni Guerrini nella Sala del Consiglio del palazzo della Provincia: arte, lavoro e risorse nella Ravenna degli Anni Venti

Fulvia Fabbi
Leggere il territorio. Breve disamina sulle modalita grafiche di rappresentazione nella cartografia storica del ravennate, tra XV e XVII
secolo

Giovanni Gardini
Spunti dal Carteggio Ricci-Monumenti presso la Biblioteca Classense di Ravenna. Il quadriportico della basilica di S. Agata a Ravenna

Alberto Malfitano
La pineta di Ravenna e I'opera di Luigi Rava

Anna Missiroli
Paesaggi disegnati. Cabrei negli archivi di Ravenna

Paola Novara
Fonti per la ricostruzione della topografia urbana di Ravenna. Un caso di studio: prima di Classe in Citta
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Introduzione

La giornata di studi organizzata nell’aula magna della Casa Matha di Ravenna il 4
dicembre 2010 in memoria di Luigi Malkowski, & stata molto ricca e complessa, e ha visto
affiancarsi un gruppo di interventi piu propriamente finalizzati al ricordo della figura del
vicedirettore della Classense e una sezione di studi dedicati alla sua memoria. Vista
Iarticolazione dell’incontro e la quantita di materiale raccolto, si € deciso di pubblicare gli
atti della giornata in due tempi, dividendo 1 testi in Atti del Convegno Studiare Ravenna a
Ravenna e Atti del LMM memorial (volume che conterra anche una sezione di testi
dedicati da studiosi non presenti all’evento).

La giornata non ha voluto essere semplicemente una nostalgica rievocazione, ma
nell’affrontare i temi dell’incontro intitolato Studiare Ravenna a Ravenna si sono ricercati
e - si ritiene - centrati tre obiettivi fondamentali.

Si e innanzitutto evidenziato, come per studiare “Ravenna”, sia necessario frequentare
assiduamente 1 suoi archivi, biblioteche e musei, vale a dire non avere un approccio
compilativo o meramente bibliografico, ma profondamente conoscitivo e di studio,
dimostrando di possedere una vera e propria capacita di “ricerca sul campo”.

Tale intento € pienamente riassunto dal titolo scelto per il convegno: Studiare Ravenna a
Ravenna. Coerentemente con quanto proposto, pertanto, le relazioni di studio hanno
riguardato quasi solo ed esclusivamente materiale conservato negli archivi e nei fondi
ravennati. Si € cosi dimostrato come € possibile far finalmente dialogare - secondo una
metodologia dichiaratamente multidisciplinare - vari studiosi su un tema comune di
indagine: Ravenna. Pertanto si puo affermare che «L’officina culturale» che Malkowski
stesso auspicava per la sua Biblioteca Classense, ha pervaso questa giornata ed ha avuto
una evidente concretizzazione.



Questi obiettivi non erano altro che le aspirazioni dell’acuto e sensibile intellettuale
ravennate, un uomo buono, gentile, disponibile al dialogo, aperto al confronto. Un uomo
che, nelle testimonianze di chi I’ha conosciuto e frequentato, ha rappresentato un raro e
significativo esempio non solo di sapere e rigore scientifico, ma di umilta e umanita.
Ricordarlo significa semplicemente continuare a percorrere la sua stessa strada per
definire e plasmare piu compiutamente la coscienza culturale di Ravenna.

I Curatori



L’EPIGRAFIA DI RAVENNA ANTICA

Grovanni Assorati

L’epigrafia ¢ una fonte primaria per l'eta roma-
na, soprattutto alto e basso imperiale, in quan-
to, perduti gli archivi amministrativi con la sola
parziale eccezione dell’Egitto, raccoglie la quasi
totalita della documentazione della popolazione
di media condizione delle citta dell'impero ro-
mano. Oltre alla preziosa possibilita di racco-
gliere informazioni anagrafiche’, il documento
epigrafico presenta delle sue peculiarita che
forniscono dati diversi da quelli di un docu-
mento cartaceo, a partire dalla sua natura “e-
sposta”, pubblica, che denota una volonta di
auto rappresentazione anche quando i monu-
mento non si presenta come una mMemoria ce-
lebrativa: infatti de iscrizioni sono [... ] prodotti
culturali, pit propriamente prodotti della co-
municazione scritta del passato, intrisi
dell'intenzione di far durare nel tempo i mes-
saggio trasmesso (quanto meno questa € una
caratteristica importante e prevalente), che si
affiancano spesso ai prodotti della comunica-
zione figurata»’. Del resto sono «elementi
compositivi di un epigrafe: a) il supporto o
Tedificio; b) il testo che vi si legge; ¢) la scrittura
usata; d) lambiente e i paesagglo cui
Iiscrizione era destmata Liscrizione € tutto
questo, non puo ridursi alla sola consistenza
testuale [.. ] E perd altrettanto vero che
un’iscrizione ¢ tale solo quando ha il suo testo
[...] Ma e certo che ogni testo si comprende
nella pienezza dei suoi significati secondo
I'impiego, la funzione e l'ambientazione del
monumento e delloggetto»’: le testimonianze
epigrafiche di Ravenna non solo rispondono
plenamente a questa indicazione, ma soprattut-
to nelle iscrizioni dei grandi cicli musivi 1l lega-
me con le raffigurazioni, a completare un mes-
saggio visivo complesso, ne trova una piena re-
alizzazione.

Il patrimonio epigrafico ravennate non é fa-
cilmente riassumibile nella sua consistenza in

1 Ben evidenziata dal lavoro di GIACOMINI 1990,
dove peraltro € segnalata la principale bibliografia
di riferimento pregressa su ravennati e classiari
noti da fonti epigrafiche.

2 SUSINI 1997, p. 16, cf. DONATI 2002, pp. 7-13.

3 SUSINI 1997, pp. 17-18.

quanto manca una pubblicazione unitaria:
dalla raccolta del Corpus Inscriptionnm 1.atina-
runi’ le numerose iscrizioni rinvenute nel cor-
so dell’'ultimo secolo non sono state oggetto
di raccolte sistematiche, se non per lavori
specifici o dai precisi limiti cronologici, e
spesso sono rimaste escluse epigrafi di tipo-
logia o supporto particolari come il mosaico,
le gemme, largenteria, gli affreschi altome-
dievali, fan ai graffiti e dipinti su vasi e anfo-
re, etc.’. Per lo studio tecnico dell’epigrafia
ravennate, che passa per alcuni fondamentali
contributi a partire da quello di Susini del
1965°, sono indispensabili i reperti ancora e-
sistenti e disponibili: a Ravenna le epigrafi
musive degh edifici paleocristiani propongo-
no una visione privilegiata di contesto ancora
leggibile, ma la maggior parte del materiale ¢
naturalmente nelle collezioni musealizzate, in
particolare nel Museo Nazionale di Ravenna
presso S. Vitale, nel Museo Arcivescovile e
nella chiesa di S. Agata, che in totale propon-
gono circa 250 iscrizioni databili tra IIT a.C. e
IXd.C/.

4 CIL XI raccoglie 410 iscrizioni di pertinenza
ravennate, alle quali s’aggiungono una dozzina di
iscrizioni di territorio ravennate ma raccolte in
CIL V e numerosi bolli laterizi ricompresi in rac-
colte apposite, ormai superate da piu recenti lavo-
ri generali (PELLICIONI 1983), gia perod da inte-
grare con ritrovamenti SuUCCessivi.

5 Oltre ai gia segnalati bolli, esempi sono BOLLI-
NI 1975 per le epigrafi greche, RUGO 1976 per
una prima raccolta dell’epigrafia altomedievale
purtroppo ancora da completare (come anche per
altre realta, cfr CUSCITO 2006, p. 9), e GIACOMI-
NI 1990 per un utilizzo sistematico dell’epigrafia
altoimperiale. CIL e I’ Anneé epigraphiqne, sede de-
putata ad accogliere le novita epigrafiche antiche,
raccolgono poco piu di 700 iscrizioni (compresi 1
bolli laterizi) sulle oltre 900 complessive (com-
prese quelle non latine) di cui ho trovato edizio-
ne, segnalazione o presenza in raccolte museali o
In monumenti.

6 SUSINI 1965, a cui far seguire almeno MAN-
SUELLI 1967 e DONATI 1990.

7 Rispettivamente IANNUCCI 1988; NOVARA, GAR-
DINI 2011, pp. 6-10; GEROLA 1934, pp. 118-119.



La prmc1pale e piu antica t1pologla di epigrafe
che si incontra a Ravenna ¢ quella sepolcrale,
protagonista della memoria di cittadini e clas-
siari; infatti «’epigrafia ravennate conserva
ben poche testimonianze di carattere pubbli-
co e ufficiale: essa ¢ fondamentalmente costi-
tuita da iscrizioni funerarie, di privati e so-
prattutto di militi della flotta»’, e pochi sono
gli esempi di iscrizioni civiche che riportino
elementi della societa civile, tra le quali la la-
stra opistografa dei colkegia, forse non a caso
una delle tipologie di organi locali piu diffusi
anche in regione nella media eta imperiale’.

Tuttavia anche dalle iscrizioni funerarie si
possono ricavare importanti informazioni ci-
viche, sia istituzionali, come I'appartenenza al
distretto tribale della Cailia, sia e soprattutto
sociali'®. La stele dei Firmi e dei Latroni (fig
7) illustra una familia romana che si ritrae su
iniziativa di Firmia Prima, una liberta che,
ancora viva, vuole dimostrare ai concittadini
la costruzione di una piccola fortuna e di una
famiglia gid giunta alla terza generazione e
che comprende anche uno schiavo nato in
casa, il verna Sperato, senza distinzioni parti-
colari'; Telegante stele funeraria del fabbro
navale P. Longidieno (fiz. 2), oltre a fornire
una vera e propria “carta d’identita” (patro-
nimico e tribu), sottolinea 'importanza della
piccola attivita imprenditoriale nella sua asce-
sa sociale’”. Questa inoltre testimonia come
fosse gia importante la presenza della flotta
militare e come influisse sulla vita economica
della citta, oltre che su quella demografica e
pure epigrafica”; non & un caso che la princi-
pale tipologia di monumento funerario loca-
le, la stele, abbia dei caratteri ripetitivi e bu-
rocratici tipici dell’ambiente militare, come
quelle di Fulvio Nepote (fig. 3) e Gaio Ana-
rio, parallelepipede, di modeste dimensioni,

8 DONATI 1990, p. 469.

9 EADEM 1977; RIGHINI 1976, pp. 195-197; cf.
DONATI 1990, pp. 478-479.

10 EADEM 1967, pp. 13-25; RIGATO 2010, pp.
236-237; DONATI 1990, pp. 475, 477.

11 CIL XI, 178; DONATI 1990, p. 471.

12 CIL XI, 139; MANSUELLI 1967, n. 12; DONATI
1990, p. 471. Sull'importanza della piccola impresa
nell’ Aewilia del T d.C. RIGHINI 1976, pp. 181-190.

13 DONATI 1990, p. 469; influsso valido in tutta la
pianura padana: RIGHINI 1976, pp. 193-197;
FRANZONI 1987, pp. 129-137; ORTALLI 2001, p.
218.
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con acroteri e frontone dedicati a simboli a-
potropaici e cornice semplice ad individuare
lo specchio epigrafico dove ospitare un testo
quasi “protocollato”™. Le stele funerarie di-
mostrano la buona qualita artistica che le bot-
teghe lapidarie ravennati potevano offrire a
militari e cittadini: i monumenti pubblici con
iscrizioni indicano i forti rapporti con Roma,
dovuu sia alla flotta che ai trascorsi cesaria-
ni®, e indicano nell’Urbe lispirazione e la
provenienza delle tecniche epigrafiche dei
monumenti anche privati, legame che si man-
terra per tutta l'etd imperiale, come si puo ri-
scontrare sia nella produzione privata, che in
quella onoraria pubblica, pur se ridotta a po-
chi esempi'®. Nei monumenti privati non &
difficile riscontrare delle eccezioni rese ne-
cessarie dalla volonta del committente, come
nella stele di Longidieno, dove l'epigrafista
dimostra la sua perizia negli equilibrismi tra
spazio disponibile e testo richiesto, con nessi
e ridimensionamento delle lettere”’. Nel cor-
so del IIT e IV d.C. la produzione e la qualita
dell’epigrafia ravennate decadono parallela-
mente a quella di tutto I'impero, segno della
partecipazione della citta alla crisi generale
del mondo mediterraneo, che in gran parte di
esso ha significato la fine o quasi dell’attivita
epigrafica'®. Fanno eccezione i sarcofagi, la cui
rarita e costo costituiscono una sorta di reazio-

14 CIL XI, 58 (Nepote); FRANZONI 1987, pp. 60-
61 (Anario), 137; DONATI 1990, p. 474.
Sull'importanza e la tipologia delle stele funerarie
nell’epigrafia ravennate DONATI 1990, pp. 469,
471 e piu in generale MANSUELLI 1967, pp. 3-
113, e FRANZONI 1987, pp. 103-128 sul rapporto
iconografico con 'ambiente militare.

15 DONATI 1990, pp. 469, 471: in particolare
quelli di committenza imperiale come Porta Au-
rea (CIL XI, 5), il Cesareo (SUSINI 1988), e
ledificio legato alle lettere trovate in v. Guerrini

(MANZELLI 2000, pp. 104-105).
16 Pe. le iscrizioni dei monumenti a M. Apicio

Tiro (CIL X1, 19) e T. Flavio Rufo degli inizi del
11 d.C. (CIL X1, 20).

17 Cf. DONATI 1990, p. 471.

18 Cf. SUSINI 1997, pp. 165-169. Pur nguardando e-
pigrafi classensi di III-V d.C. e nonostante 1 titolo,
non ¢ utile a questo lavoro CARLETTI 2008b, il cui
unico intento € di dimostrare linesistenza di
un’epigrafia cristiana a Ravenna prima del V d.C, da
cui trarre delle discutibili conseguenze storiche, cf.
CUsaTo 2007, pp. 654-658.



ne a tale crisi, come indica quello di Aurelio
Macedone (fz 4): con quelli che possono esse-
re stati i risparmi di una v1ta, questo suboptis,
sottufficiale di truppa, si € acquistato una co-
stosa arca, che spera di proteggere con I'indicare
una costosa multa per chi la volesse riutilizzare,
una pratica evidentemente gia ampiamente dif-
fusa alla fine del IT d.C,, quando il sarcofago fu
realizzato"; la sua persistenza ¢ indicata non
solo dalla continuita dei sarcofaghi come sepol-
tura di pregio, spesso in reimpiego, ma anche
con la riproposizione del metodo di protezio-
ne, come indica liscrizione di Placidia nella
quale al posto della multa e scritto un anate-
ma®.

Ma a Ravenna la pitt importante produzione
epigrafica e quella che si sviluppa nel Ve VI
d.C. dopo larrivo della corte imperiale: in re-
alta, a causa delle perdite di edifici e monu-
menti, si conosce quasi esclusivamente la
produzione religiosa della Ravenna tardoant-
ca, nella quale la committenza monumentale
a mosaico si lega anche ad una reviviscenza
della produzione lapidaria funeraria, tale da
fornire una cospicua raccolta non paragona-
bile a quelle di centri come Roma o anche
Aquileia, ma con storia e caratteri propri si-
gnificativi’’. E immediatamente evidente la
minore qualita della tecnica scrittoria tardo-
antica, dovuta a fattori economici ma segno
anche della riconsiderazione del monumento
funerario rispetto allepoca alto-imperiale: ma
mentre oggi le iscrizioni funerarie, su stele o
su lastra, sono tutte fissate a pareti, la loro
collocazione originale, prima all'interno di re-

19 CIL X1, 349; la stele di Bebio Silvano, CIL IX, 43,
sempre del II d.C, specifica 'ammontare della multa
a 2.000 sesterzi, ma per un sarcofago poteva essere
superiore, cf. DONATI 1990, p. 479. Sullo ius sepulchro-
rum EADEM 2002, pp. 63-65, sulla prassi in ambito
cnstiano CARLETTI 2008, pp. 100-103.

20 CIL XT, 329. Sui sarcofagi ravennati REBEQCHI
1978; KOCH 2000, soprattutto pp. 379-397, FA-
RIOLI CAMPANATI 2005, pp. 363-366, e sintesi-
esempi anche oltre I'antichita in NOVARA, GAR-
DINI 2011, pp. 25-30.

21 Girca 150 iscrizioni tra V e IX d.C, per Aquileia si
stimano oltre 500 unita tra Il e V d.C. (QUsATO
2006, p. 15), per Roma si parda di oltre 30.000 pro-
dott tra IV-X d.C (CARDIN 2008, p. 27). Cf. CAR-
LETTI 2008a, pp. 124-125 sullepigrafia nella tarda
antichita. Sull’epigrafia ravennate della tarda eta una
bibliografia di base in CAVALLO 1992, pp. 124-125.

cinti all’aperto in necropoli, poi in pavimenti
di chiese, indica che la diversa importanza e
da riferire al rapporto tra esse e coi vivi .
Nelle lastre tardoantiche i formulario non si
stravolge ma evolve non solo per I'influsso
del cristianesimo: la sempre maggior  fre-
quenza di informazioni piu precise sull etd e
la deposizione del personaggio si accompa-
gna a termini di presas in continuita col for-
mulario romano d’eta imperiale, pur comuni-
cando una speranza nuova®. Cosi la formula
hic requiescit in pace all'inizio dell’epigrafe del
sarcofago di Seda, funzionario della corte di
Teoderico, da il compiuto e positivo signifi-
cato al fatto che dopo circa 40 anni di vita
terrena, dal 13 marzo del 541 il suo corpo é
deposto in quel prestigioso monumento il pit
VlClIlO possibile alla cattedrale e al battiste-
ro’*. Era infatti privilegiata soprattutto la pre-
senza in luogo sacro ed il messaggio edifican-
te affidato al testo, come nella lastra
dellarcivescovo Agnello (fiz. 5), dove pur
nell’ ev1dente imprecisa semplificazione della
tecnica”, gli esametri quantitativi sono di
buona fattura e di incitamento alla Fede, ben
diversi dai versi della stele di Clodio Paolino
di II-1IT d.C, meglio curata dal punto di vista
grafico, con gia un computo analitico della
vita terrena, ma come rimpianto nella disillu-

22 Sul rapporto dei romani con le sepolture e il ruolo
dell’eplgrafla DONATI 2002, pp. 51-65, con piu rife-
rimento allarea regionale DONATI 1990, pp. 477,
479; ORTALLI 2001, pp. 217-223, 238-239; IDEM
2010, e per novita e persistenze per i cristiani rispetto
allepigrafia cf. CARDIN 2008, pp. 13-14, 24-25. La
minore qualita e quantitd sono fenomeni generali, cf.
QUSCITO 2006, pp. 10-11; CARDIN 2008, pp. 11, 33,
54-56; CARLETTI 2008, pp. 113-118.

23 DONATI 1990, p. 480; CARLETTI 2008a, pp.
45-48, 52-59, 97; sulla religiosita espressa
nell’epigrafia ravennate TRAMONTI 1995.

2 CIL X1, 310; NOVARA, GARDINI 2011, pp. 39-
40; cf. BALDINI LIPPOLIS 1997-2000, pp. 30-35,
45-59, 63-64, 74-76 sulla posizione di sepolture
privilegiate a Ravenna, CARLETTI 2008a, pp. 52,
119-120 sulla formula 7 pace, pp. 97-98, 100 sui
cimiter1 cristiani.

2 CIL XI, 305; NOVARA, GARDINI 2011, pp. 35-36,
38:e rispettato il formulario epigrafico cristiano, ma,
come per 1 suoi predecessori e successori, non la
prassi segnalata altrove da CARLETTI 2008a, pp. 62-
67, a parte che per l'uso del termine papa nel V-VI
dC

11



sa rassegnazione di un aldila indefinibile®.
L’importanza della comunicazione epigrafica
come parte di un messaggio iconografico piu
complesso o come unico elemento, e ancora
forte in pieno VI d.C, come si evince non
solo dall'iscrizione di Agnello e pure dai
grandi cicli musivi del V e VI d.C,, ma anche
dall’ambone dalla chiesa dei SS. Giovanni e
Paolo, dove, pur nell’approssimazione stilisti-
ca, le parole servono ad individuare 1 prota-
gonisti dell’oggetto e della decorazione, oltre-
ché il committente e 'ormai definitiva centra-
litd della chiesa”. Dalle semplici didascalie ai
lunghi carmi della Cappella di S. Andrea, la
scrittura € parte mtegrante della comunica-
zione visiva, ed ¢ modulata secondo le esi-
genze del messaggio complessivo, coinvol-
gendo anche l'aspetto grafico della scrittura:
cosi se in S. Apollinare Nuovo le indicazioni
dei santi nei cortei mistici sono rese necessa-
rie dall'uniformita delle figure rappresentate,
tre delle didascalie degli evangelisti nel pre-
sbiterio di S. Vitale risultano pleonastiche, e
quella di S. Matteo € addirittura una pseudo -
scrittura ebraica che serve ad indicare la tra-
dizione per cui il suo vangelo era originaria-
mente redatto in aramaico’. Questa scrittura

26 CIL X1, 627; DONATI, CENERINI 2009; altro e-
sempio in DONATI 1990, pp. 479-480; ORTALLI
2001, pp. 217, 225-226 sull’evoluzione delle espres-
sioni funerane tra II-III dC in regione.
Sull’evoluzione delle indicazioni cronologiche nel
formulario sepolcrale romano CARLETTI 2008a.

27 (L XI, 300; RUGO 1976, 3.25; CAVALLO 1992,
pp. 116-117; NOVARA, GARDINI 2011, pp. 94-98;
FARIOLI CAMPANATI 2005, pp. 370-371 conferma il
dato anche per gli aspetti scultorei.

28 Te iscrizioni del mosaici ravennati sono epigrafi a
tutd gli effetti, infatti registrati nei pitt importand re-
pertori: p.e. CIL XI, 256 (battistero Neoniano), 260-
261 (Cappella di S. Andrea), 278 (mausoleo c.d. di
Galla Placidia), 281-281a (S. Apollinare Nuovo), 291
(S. Vitale), 293 (S. Apollinare in Classe), poi in RUGO
1976, 320 (crpta di S. Francesco), 3.51, 53 e 57 (S.
Vitale), of. CAVALLO 1992, pp. 110, 112, 114-115
sull’epigrafia di questi contest, e oltre Ravenna CAR-
LETTI 2008a, pp. 103-113, part. pp. 109-110 con con-
clusioni limitate alla sfera sociopolitica. Sul mosaico
parietale ravennate RIZZARDI 2005 e FARIOLT CAM-
PANATI 2005, pp. 374-381. Difficile valutare le perdi-
te, presenti anche in questo contesto, soprattutto -
guardo alle iscrizioni dipinte, che dovevano essere
present, stando ad Agnello accolto in CIL XI, 258-
259 e 264, e di cui una problematica testimonianza
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di stampo monumentale antico, basata sulla
capitale quadrata, diventa un modello anche
per lepigrafia lapidea come appare dalla la-
stra sepolcrale del vescovo Giovanni del 494
che denota una tecnica d’incisione sicura, il
calcolo degli spazi regolare, e le parole ben
divise anche se abbrev1ate, cosl come da 1
scrizioni di servizio che, come il calendario
pasquale del museo Arcivescovile, pur di
ambito religioso rivelano la continuita anche
con la tradizione monumentale tardo imperia-
1629

Nell'iscrizione del sarcofago di Teodoro (fig 6)
ormai di fine VII d.C,, sono ormai cambiati i ri-
ferimenti e probabllmente le maestranze, non
pit educate secondo esempi monumentali, ma
piuttosto librari, e con una tecnica incisoria pit
approssimativa, come indicano diversi elementi,
come l'allungamento del modulo e la semplifica-
zione dei tracciatr®: nelle sempre pit rarefatte
iscrizioni della Ravenna di VII-IX d.C la ten-
denza € questa, come nel sarcofago, rimasto
come sepoltura privilegiata ma sempre presso o
dentro chiese, dell’esarca Isacio del 643 d.C,, or-
nato di ricercati versi greci realizzati ancora con
tecnica affine a quella libraria bizantina™', nono-
stante la permanenza almeno fino nel VII sec. di
una buona tradizione musiva, come espresso
dalle parti pivi antiche del mosaico dei Privilegia di
S. Apollinare in Classe™. Sempre nella basilica

dal mausoleo di Teoderico, di cronologia ancora in-
certa, ¢ in corso di studio.

29 (IL X1, 304; CAVALLO 1992, p. 112, sembra della
stessa tipologia I'epigrafe di Massimiano a (lasse del
549 (CIL X1, 295; RUGO 1976, 3.8; CAVALLO 1992,
pp- 113-114), i fenomeno si riscontra altrove (QJ
SATO 2006, pp. 11-12; cfr. CARDIN 2008, p. 47): cio
sembra  in  controtendenza  all'evoluzione
dell’epigrafia cristiana tracciata da CARLETTI 2008a,
pp- 50-51, 114-115, ma il caso romano sembra diver-
so da questi settentrionali, seppure ci siano contatti
almeno dal punto di vista testuale (cfr. QUSAITO
2006, p. 14). Sul calendario CAVALLO 1992, p. 112;
PALTRINIERT 2010-2011; NOVARA, GARDINI 2011,
pp- 86-87.

30 RUGO 1976, 3.5; CAVALLO 1992, pp. 115-117, f.
la situazione romana dove il fenomeno € pit precoce
ma simile in alcuni aspetti in CARDIN 2008, pp. 28-
30, 33-34, 48-54.

31 1] sarcofago e nutilizzato, BOLLINI 1975, 17; CA-
VALLO 1992, pp. 120-121.

32 Su cui in ultimo PAST 2012: qui le iscrizioni risulta-
no funzionali e leggibili, in controtendenza ad altre
situazioni, come Roma (cfr. CARDIN 2008, p. 26).



classense pero si trova un esempio lampante del-
la perdita di tradizione scrittoria lapidea: la lunga
epigrafe di Giovanni VII del 731 sembra basarsi
sul documento originale, un atto notarile”. E
evidente il decadimento dell’epigrafia, sia quant-
tativo che qualitativo dato dalla sconnessione
tecnica, anche in un monumento sepolcrale di
alto livello, come 1l sarcofago dell’arcivescovo
Grazioso, datato al 789 (fig. 7)**.
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Fig. 2- Stele di Longidieno
(da Storia di Ravenna 1, Venezia 1990, p. 314)

Fig. 3-Stele di Fulvio Nepote
(da Storia di Ravenna 1, Venezia 1990, p. 473)



Fig. 5- Lastra tombale dell’arcivescovo Agnello
(da Storia di Ravenna 11.2, Venezia 1992, p. 114)
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Fig. 6- Coperchio del sarcofago dell’arcivescovo Teodoro
(da Storia di Ravenna 11.1, Venezia 1991, p. 392)

Fig. 7- Sarcofago dell’arcivescovo Grazioso
(da Storia di Ravenna 11.1, Venezia 1991, p. 394)
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GIOVANNI GUERRINI NELLA SALA DEL CONSIGLIO DEL PALAZZO DELLA PROVINCIA DI RAVENNA
ARTE, LAVOROE RISORSE NELLA RAVENNA DEGLI ANNI VENTI

Maria Giulia Benini

Spesso accade alle opere d’arte di rimanere
nell’oblio per anni, e per i pit disparati moti-
vi; puo succedere che si perda memoria
dell’autore, o che risultino poco fruibili o che
la loro fama venga oscurata da altre che non
esistono piu.

C'e un’opera ravennate di Giovanni Guerrini
(1887-1972) pittore, incisore e architetto fa-
entino dalla lunga e variegata vita artistica,
che ha subito questo tipo di sorte e che qual-
che anno fa € tomata “visibile” in seguito ad
un intervento di restauro.

Nato a Imola nel 1887, Guerrini da giovanis-
simo aveva fatto parte del cenacolo baccarn-
niano, fucina di artisti di grande valore nella
Faenza di inizio secolo; aveva poi completato
la sua formazione a Firenze e fin dal 1913, a
soli 27 anni, conseguiva la abilitazione
all'insegnamento del disegno all’Accademia di
Belle Arti di Bologna. L’anno successivo era
approdato a Ravenna per aver vinto il con-
corso per una cattedra all’Accademia di Belle
Arti; ne troviamo traccia anche nel Carteggio
di Corrado Ricci, n una lettera di Vittorio
Guaccimanni, allora direttore:  “Laktro giomo ¢
Stato nominato il nuovo professore di decorazione |[...] la
scelta ¢ caduta su Giovanni Guerrini di Faenzga, che tn
conoscerai di nomse, alcune sue litografie essendo state ac-

quistate per la Galleria di Arte Moderna. Siamo stati

Jortunati [...]""

La fortuna di cui parla Guaccimanni era mo-
tivata dalla consapevolezza di avere nel suo
gruppo di insegnanti un giovane artista in a-
scesa professionale, interessato a pittura,
scultura, arti decorative e grande sperimenta-
tore di tecniche artistiche; in linea con tutto
questo, per Inciso, appena giunto a Ravenna,
Guerrini affascinato dall’antica tecnica del
mosaico manifestd da subito 'opinione che
dovesse essere materia di insegnamento nella
scuola.

In quegli anni ravennati l'artista produsse
preziose opere di grafica e fu anche protago-
nista dei fermenti culturali per le celebrazioni
del VI centenario dantesco: sull’argomento

1 ASCRA, C. Rica, Carteggio Monumenti, anno
1914, n. 242 del 22 settembre.

cred copertine di riviste, manifesti, cartoline ed
ex libris di grande atmosfera’.

Nel 1920 un incarico importante gl giunse da
Nullo Baldini, capo della Federazione delle Co-
operative di Ravenna, che di recente aveva ac-
quistato il settecentesco palazzo Rasponi di via
Mazzini con I'intenzione di fame la sede di rap-
presentanza delle cooperative.

L’edificio, nato nel XVIII secolo come residenza
dei conti Rasponi, nel 1886 era stato adibito ad
albergo, il famoso hotel Byron, che aveva pro-
sperato per molti decenni finché era stato in vita
1l suo ideatore e proprietario, il ravennate Gere-
mia Zoli; alla morte di questo, gli eredi 'avevano
messo in vendita.

Nullo Baldini, pioniere della cooperazione e
leader del nformismo socialista romagnolo, in
cerca di una sede per la federazione non si era
lasciato sfuggine Toccasione di comprare un eds-
ficio cost prestigioso, che avrebbe portato le co-
operative in una zona strategica della citta e in
un luogo fortemente simbolico, che di li a pochi
anni sarebbe divenuto la cosiddetta Zona Dan-
tesca.

Quello che Baldini chiese a Giovanni Guer-
rini fu di eseguire in una grande sala del pa-
lazzo, quella destinata alle adunanze, pitture
che celebrassero il lavoro cooperativo e che
mandassero un chiaro messaggio su come
'uomo, attraverso l'unione nel lavoro potes-
se non solo sconfiggere la natura ostile ma
anche ricavarne meravigliosi frutti.

Guerrini ided nove quadni parietali in cui con
toni solenni e figure monumentali celebrava la
trasformazione della palude malsana in suolo
produttivo attraverso il lavoro dell'vomo. (fiz. 7)

2 Sulle atmosfere neomedievaleggianti nelle produ-
zioni grafiche per il sesto centenario dantesco si ve-
da: M.G. BENINI, Celebrazione, evocazione, invenzione
nella Zona Dantesca a Ravenna, in M.G. MUZZARELLI
(a cura di), Neomedievalismi. Recupers, evocazions, inven-
ioni nelle citta dell'Eimilia Romagna, Bologna 2007. Per
una esauriente raccolta di opere grafiche dell’artista
e di recente uscita a cura di E. COLOMBO GUERRE-
NI, Giovanni Guerrini, poeta dell inmagine, Roma 2010;
F. BERTON (a cura di), Giovanni Guerrini. Dalla botte-
ga dell'arte al made in Italy, Coll. Ed. Tracce della Fon-
dazione Cassa di Risparmio di Imola, 2011.
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Sul soffitto invece si sbizzarriva in declinazioni
puramente decorative con figure sinuose e mo-
tivi vegetali dai toni libertysecessionisti, in un
tripudio di gioia agreste. (figg. 2, 3, 4)

I lavori erano appena stati terminati quando nel
luglio del 1922 1l palazzo delle cooperative, ber-
saglio di squadre fasciste in spedizione punitiva,
venne incendiato e devastato dal fuoco. (fiz. 5)
Di quest’opera distrutta di Guermini restano po-
chissime immagini frammentarie: dei riquadri
parietali rimangono studi e bozzetti preparatort,
mentre del soffitto restano solo alcune fotogra-
fie di particolari, come quelle qui pubblicate.

La storiografia locale ha fatto menzione di que-
ste pifture scomparse varie volte e sempre con
grande rammarico, sia perche rappresentavano
Un raro esempio in Cui un NUOVO SOggetto socia-
le commissionava un’opera d’arte, sia per la per-
dita di quella che si considerava 'unica opera ra-
vennate di Giovanni Guerrini’, nonostante si
sapesse che l'artista restd a Ravenna a ricoprire il
suo incarico di insegnante almeno fino al 1929,
anno in cui si trasferi a Roma per ricoprire la ca-
rica di direttore artistico del ENAPL

I1 capitolo ravennate si chiuse non senza che
il Guerrini avesse nel frattempo istituito pres-
so l'accademia la prima scuola di mosaico,
annessa alla cattedra di decorazione.

Finche nel 2005 un’opera importante di Gio-
vanni Guerrini € ricomparsa, in realtd senza
mai essere scomparsa, nell’ambito dei lavori
di restauro nel Palazzo della Provincia di Ra-
venna, edificio dell’architetto piacentino Giu-
lio Ulisse Arata sorto nel 1928 sulle ceneri del
palazzo delle cooperative® (fig. 6).

3 Alcuni di questi bozzetti sono attualmente conser-
vati nel palazzo della Provincia; nel 2003 sono stati
pubbhcau nel volume I/ laworo dellarte, Ravenna. Un
inedito € invece in possesso della famiglia Guerrini.

4 O. GHETTI BALDI, Giovanni Guerrini, 1887-1972,
Palazzo delle esposizioni 5 maggio 27 maggio, Catalogo
mostra, Faenza 1990; D. MAIOLI, in E.M. FER-
RUCC, I/ palazzo della provincia di Ravenna, suggestio-
ni di un percorso d'architettura, Ravenna 1993; P.P.
D’ATTORRE, E. DIRANI, Nullo Baldini. Memorie ¢
altri seritti, Ravenna 1995; M. LANDI, I/ Javoro
dell'arte, 1919, Ravenna 1995.

5 Nel 1924, dopo alcuni cambi di committenza e
destinazione d’uso, iniziarono 1 lavori di edifica-
zione della nuova sede dell’amministrazione pro-
vinciale: per le vicende progettuali e costruttive
del Palazzo della Provincia si veda M.G. BENINI,
Luoghi danteschi, Ravenna 2003.
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I lavori comprendevano anche il restauro del
soffitto decorato della Sala del Consiglio, un cas-
settonato raccordato ad una serie di voltine a ve-
la con lunetta poggianti su un comicione pert-
metrale a rilievo, che presentava evidenti danni
da infiltrazione di acqua piovana ed era molo
offuscato da depostti di polvere e sedimenti di
fumo. (fiz 7)

La decorazione passava piuttosto inosservata
per le cromie scure, per la notevole altezza da
terra e per 'lluminazione carente che ne rende-
va difficile la lettura.

Montati 1 ponteggi, ad un primo esame ravvick
nato delle decorazioni apparve evidente una
firma, GIOV.ANNI GUERRINI PINXIT A. 1T E.F.:
ecco un opera di Giovanni Guerrini dipinta
nell’anno sesto dellera fascista, ovvero 1 1928.
(2 8)

Mentre procedevano 1 lavori di restauro la ricer-
ca d’archivio ha convalidato la scoperta: 1 docu-
menti trovati hanno dimostrato che, nel maggjo
del 1927, quando ormai erano a buon punto i
lavori di costruzione del Palazzo della Provincia,
Pamministrazione aveva indetto un concorso
per decorarne gli ambienti di rappresentanza e
molti artisti ravennati presentarono proposte
che vennero valutate da una apposita commis-

sione: Enrico Galassi ed Ettore Bocchini si ag-
giudicarono 1 soffitto dello scalone d’onore,
Giovanni Maioli e Antonio Morocutti la sala
della Deputazione Provinciale.

Ma in una lettera di incarico ufficiale del giu-
gno 1927, il presidente della Amministrazio-
ne Provinciale invitava Giovanni Guerrini a
eseguire la decorazione dell’ambiente piu va-
sto e importante: ‘Mi compiaccio parteciparle che
la $.V. ¢ stata scelta per decorare le pareti della sala
del Consiglio del Nnovo Palazzo Provinciale. 1a
prego quindi di comunicarmi con cortese sollecitudine
se intende accettare l'incarico ed il giorno in cui puo
trovarsi presso questo ufficio per gli opportuni accord;.
Con ogni stima. 11 Presidente &

E possibile allora che Guerrini, fosse stato inca-
ricato d’ufficio a titolo di risarcimento da una
amministrazione che si dissociava dall’azione
delle squadracce e prendeva le distanze dalla vio-
lenza devastatrice, mostrandosi anch’essa mece-
nate nei confronti dello stesso artista che aveva
celebrato 1 lavoro cooperativo solo pochi anni
prima; oppure, che fosse stato lo stesso Arata,
amico dell’artista, come confermano alcune

6 ASR, Amministrazione provinciale, busta 1414.



lettere presenti nellarchivio della famiglia
Guerrini, a esigere che questi venisse chiama-
to per dlmostrargh la sua stima con un gesto
concreto’.

Ma vediamo nel dettaglio quest'opera.

Nel giro di pochi anni lo stile di Guerrni si era
modificato: le figure e le linee sinuose che aveva
utilizzato sei anni prima nella sala delle coopera-
tive qui sono scomparse per cedere il posto a
una geometrizzazione generale: 1 motivi sono
ancora legati alla natura, ma congelati nelle for-
me, come se I'interesse per i1 mosaico avesse in
qualche modo indotto 'amore per la sintest. (fz
9)

Anche qui Guerrini utilizza foglie, ghirlande,
cornucopie e 1 prediletti rami di pino, ma irrigidi-
ti in una forma tipicamente déco, nelle linee, nel-
la bidimensionalita delle forme e nelle cromie:
blu, rossi, violacei e rosa, pot illuminati da dora-
ture. E in effetti ¢ proprio in quegli anni che
Guerrni si afferma sulla scena nazionale vin-
cendo nel 1925, anno del deco per ecellenza, il
primo premio per il manifesto della biennale
delle arti applicate di Monza. (figg. 70-17)

Qui, come nell'opera precedente, l'autore utiliz-
za sul soffitto motivi prettamente decorativi,
mentre nelle parti sottostanti, lunette e vele, i
suo tono si fa descrittivo, per celebrare i tema
del territorio ravennate, del lavoro e delle risorse
naturali.

Sulle venti vele decorate col tema a lui caro dei
rami di pino intrecciati pone gli stemmi dei 18
comuni della provincia, mentre due stemmi
saranno  dedicati  rispettivamente  all’antico
gonfalone provinciale ed al fascio littoric®.

Per gli sfondi delle lunette l'artista si serve di una
doppia citazione delle tecniche artistiche di Ra-
venna e Faenza: infatti pone entro un motivo a
foglie di quercia’ una doppia comice circolare di
tessere dorate.

7 Archivio Guerrini, lettera di Giulio Ulisse Arata
del 6 agosto 1924.

8 T due stemmi furono ricoperti nel dopoguerra con il
nuovo simbolo della amministrazione provinciale di
Ravenna e la stella della Repubblica Italiana; nel cor-
so dei restaun del 2005, dopo alcuni saggi di pulitura
che hanno individuato gli stemmi onginali, la Dire-
zione Lavori ha scelto di non niportadi alla luce ma di
conservare quelli visibili.

9 Motivo decorativo derivato dallo stile delle maioli-
che del primo Rinascimento definito a “zaffera”,
dall’arabo “al safra”, che significa letteralmente blu

cobalto, colore utilizzato in origine per questo deco-

Nel tondo della lunetta centrale, quella in cui si
firma sul lato sud della sala, autore pone il
monogramma di Felix Ravenna in corona
d’alloro, ripresa dal quarto di fo/is, moneta
dellepoca di Atalarico'.(fig. 72)

Osservando la  sequenza degli altn tondi
monocromy, insieme ad alcuni schizzi preparatori
di proprieta dell’archivio Guerrini, vediamo come
anche in questo caso lartista ci parli del lavoro
delluomo se pure con una certa differenza nei
toni: non c’¢ pitt la retorica nel descrivere la lotta
contro la natura ostile, ma una compostissima e
stilizzata celebrazione del lavoro e delle ricchezze
della provincia ravennate. (fig 73 e 5s.)

Lavori e nisorse che imandano a paesaggi e a usi
ormai perdut, nonostante siano lontani da noi
meno di un secolo.

Ecco allora che puo essere divertente e
mnteressante confrontare gli schizzi guernniani
con alcune foto dell'epoca, visitando un tempo in
cui la darsena di citta era piena di imbarcazioni a
vela, Pagricoltura era ancora la risorsa principale,
la pineta si estendeva per chilometri e chilometri e
rappresentava una fonte di risorse, la forza
trainante era affidata pitt ai buoi che ai moton,
mentre in edilizia e nella costruzione di argini o di
strade, si usavano braccia, carriole e badil.

I tondi guernniani ci nicordano che un tempo
nelle nostre zone si allevava in casa i baco da
seta, si lavorava la canapa e la caccia e la pesca
non erano praticati per sport.

Una realtad raccontata con misura, con pochi
efficaci tratti, con l'eleganza stilistica che ca-
ratterizzd quella manciata di anni attorno al
1925 e di cui Guerrini, attivissimo e appas-
sionato protagonista, ha lasciato testimonian-
za anche a Ravenna.

ro. II blu cobalto applicato a corpo forma gocciolo-
ni di colore, in rilievo rispetto alla superficie cerami-
ca, simili alla forma di una foglia polilobata che n-
chiama l'immagine di una foglia di quercia. Da qui il
motivo decorativo si sviluppa con diverse cromie,
formando un ornato fogliato a tappeto su un fondo
generalmente a contrasto.

10 “E il tipo AE11, battuto in termini massicci
(centinaia di conii) che rappresenta il massimo
sviluppo della zecca di Ravenna” in E. ARSLAN,
La monetazione dei Gotiy <CARB», XXXVI (1989),
p. 36-37.
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Fig. 1. Giovanni Guernni, bozzetti per le decorazioni pa-

rietali nella sala delle adunanze nel palazzo della Federa-

zione delle Cooperative di Ravenna (gia palazzo Raspo-
ni), 1920 - 22; foto archivio Guernni

Fig. 2. Giovanni Guernni, decorazioni pittoriche nella

sala delle adunanze nel palazzo della Federazione delle

Cooperative di Ravenna (gia palazzo Rasponi), 1920 -
22, particolare; foto archivio Guernni

Fig. 3. Giovanni Guernni, decorazioni pittoriche nella

sala delle adunanze nel palazzo della Federazione delle

Cooperative di Ravenna (gia palazzo Rasponi), 1920 -
22, particolare; foto archivio Guernni

Fig. 4. Giovanni Guernni, decorazioni pittoriche nella

sala delle adunanze nel palazzo della Federazione delle

Cooperative di Ravenna (gia palazzo Rasponi), 1920 -
22, particolare; foto archivio Guernni



Fig. 5. Ravenna, palazzo Rasponi poi se-
de della Federazione delle Cooperative,
dopo P'incendio del luglio 1922; collezio-
ne privata

Fig. 6. Ravenna, Palazzo della Provincia,
facciata - 1925-28; cartolina da collezione
privata
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Fig. 7. Giovanni Guerrni, soffitto della
Sala del Consiglio nel Palazzo della Pro-

vincia, 1928

Fig. 8. Giovanni Guerrini pinxit A VI E F
~ firma e data nella decorazione della sala
del consiglio del Palazzo della Provincia

Fig. 9. Soffitto a cassettoni nella sala
del Consiglio, particolare



Fig. 10. Soffitto a cassettoni nella sala
del Consiglio, particolare

Fig. 11. Soffitto a cassettoni e lunette
nella sala del Consiglio, particolare

Fig. 12. Sala del consiglio, lunetta con
monogramma di ravenna, data e firma
dell’autore
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Fig. 13. Bozzetto preparatorio per le lunette nella sala del consiglio - Archivio Guerrini



Fig. 15. Pineta di Ravenna negli anni Venti

Fig. 16. Lunetta con simboli della pesca
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Fig. 18. Lunetta con aratro, simboleggiante I’agricoltura

Fig. 19. Foto con buoi su argine negli anni Venti



Fig. 22. Lunetta raffigurante un giogo
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Fig. 25. Foto con una donna alleva 1 bachi da seta in una stanza della casa



Fig. 26. Lunetta con carnola e badile

Fig. 27. Foto con scarnolanti su un argine

Fig. 28. Lunetta con vela di bragozzo
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Fig. 31. Lunetta con attrezzi (martello, squadrasega e pialla)



Fig. 32. Foto con lavorazione mattoni e materiali per edilizia

Fig. 34. Una bottega di fabbro negli anni venti
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Fig. 37. La sala del consiglio dopo il restauri del 2005-2007

N.B.

Le immagini d’epoca sono state tratte dagli albi Vecchia Ravenna, supplementi de Il Nuovo Ravennate, editi dal
1974 al 1985 da Grafiche Galeati Imola

Le immagini relative al soffitto del Palazzo della Provincia sono dell’autrice



«SUB POMERIS NOBILE ID DELUBRUM»
LEON BATTISTA ALBERTI E RAVENNA*

Alberto Giorgio Cassani

In memoriam di Luigi Maria Malkowski e della sua humanitas

Che Leon Battista Alberti sia stato a Raven-
na, lo attestano, come noto, tre passi del De
re adjficatoria. 11 primo, contenuto nel libro I,
accenna al «nobile delubrum», il mausoleo di
Teodorico (fig. 7): «Apud Ravennam sub po-
meriis nobile id delubrum, cui pro tecto inte-
grum extat lapideum vas, tametsi ad mare et
longe a montibus re31deat plus tamen quarta
sul parte mtra solum immersum est vi
temporurn».

* Desidero ringraziare Stefano Borsi, Massimo
Bulgarelli - 1l cui testo [BULGARELLI 2010] ho in
buona parte seguito in questo mio lavoro -, Ma-
rina Mannucci e Angelo Turchini per lattenta let-
tura del mio testo e il Turchini, in particolare, per
le correzioni e 1 preziosi suggenmenti; Giovanna
Crespi per una gentlle precisazione bibliografica;
inoltre voglio esprimere la mia gratitudine a Do-
natino Domini e a Claudia Giuliani, rispettiva-
mente direttore e conservatrice della Biblioteca
(lassense di Ravenna, per la collaborazione forni-
ta riguardo all’apparato iconografico, nonché a
Gabriele Pezzi per il sollecito invio informatico
delle immagini. Al momento della revisione di
queste bozze, ho ricevuto dall’amico Stefano
Borsi il suo ultimo libro (BORSI 2011) che tratta
in vari passi dei rapporti tra ’Alberti e Ravenna
(cf. ibid,, pp. 47-48, 93-94, 108, 180-181, 200,
211-213). Interessante la riflessione alle pp. 93-
94: Non abbiamo alcuna informazione se il me-
todo illustrato negli Ex Ludis sia stato effettiva-
mente fatto applicare dall'abate estense [s. Melia-
duse d’Este, cui I'opuscolo albertiano e dedicato]
in saggi topografici concreti relativi alla sua
commenda, ma qualche esito di questo tipo po-
trebbe essere ipotizzabile. Forse non ¢ del tutto
casuale infatti che, nell’esiguo panorama delle
rappresentazioni topograflche quattrocentesche
una sia dedicata alla laguna veneziana e ben cin-
que, che costituiscono la serie di gran lunga piu
consistente dell’epoca, al territorio ravennate»
(conservate alla Biblioteca Classense, Carte, nn

520-524). Si potrebbe forse cosi spiegare la pre-
senza del codice degli Ex /udis rerum mathematica-
rum (208) nella stessa Biblioteca.

U ALBERTI 1968, I 8, p. 59 [traduz. it. ibid., p. 58:
«presso le mura di Ravenna quell’insigne tempiet-

Il secondo e 1l terzo, inclusi nel Libro X, trat-
tano, invece della salubrita dell’aria, zesze Stra-
bone, e della strada che attraversa la pineta,
divenuta «percommoda» dopo 1l taglio di al-
cuni alberi e 1l relativo maggior soleggiamen-
to: «Ravennam inquit Strabo per sua tempo-
ra, quod plurimo inundaretur mari, solitam
affici odore tetro, zre tamen fuisse non pesti-
lenti. Et mirantur quid ita; ni forte - quod
evenire urbibus Venetiarum dicunt - id fiat
ea re, quod circumfluentes paludes ventis z-
stuque maris actz nunquam conquiescant;’
«Apud lucum Ravennz per hos dies, quod
viam abscissis arboribus dilatarint solesque
immiserint, ex corruptissima percommoda
reddita est. Videre istuc licet sub arboribus,
qui propter viam sunt, quod solum illic tar-
dius siccetur fovente umbra, fieri ex quadru-
pedum attritu lacusculos, qui collecto imbre
semper commadescant atque dilatentur».’

to, ricoperto da un vaso monolitico, benché si-
tuato vicino al mare e lungi dalle montagne, col
passare degli anni si € interrato per piu di un
quarto della sua altezza»]. Cf. BORSI 2011, pp.
211-213.

2 Ibid., X 2, pp. 879 e 881 [traduz. it. ibid., pp. 878
e 880: «Strabone riferisce che ai suoi tempi Ra-
venna, essendo spessissimo inondata dal mare,
era di solito infestata da cattivo odore, e cid non
ostante 'atmosfera non vi era malsana. Cosa di
cui ci sarebbe da stupirsi, salvoché ci6 avvenga -
come dicono avvenire nelle citta del Veneto - per
il fatto che le paludi circostanti sono continua-
mente poste in movimento dalla spinta dei venti
e delle maree»]. In BORSI 2011, p. 108, si ipotizza
che con lespressione «n urbibus Venetiarum»
I’Alberti si riferisca verosimilmente a Venezia e
non a generiche «itta del Veneto», come traduce
'Orlandi.

3 Ibid., X 10, p. 945 [traduz. it. ibid., p. 944: «Una
strada che attraversa la pineta di Ravenna, e che
un tempo era molto rovinata, ora che ¢ stata al-
largata col taglio di alberi e resa soleggiata, e di-
venuta comodissima. Quivi, poiché il terreno, nei
punti al riparo dell’'ombra degli alberi che fian-
cheggiano la strada, e piu lento ad asciugarsi, st
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A questi tre documenti se ne aggiunge un
quarto che accenna a strane rocce situate nel
territorio faentino: «In agro Faventino prop-
ter Lamonis fluenti ripam adsunt natura pro-
tensi vasti lapides, qui non modicam in dies
vim salis vomant, spatioque lapidescere arbi-
trentur».*

Cosa ci dicono questi quattro brani? Nel
primo si cita quello che per I'Alberti doveva
essere l'edificio piti importante ai suoi occhi
perché creduto costruzione antica. Leon Bat-
tista usa infatti i termine «delubrum» che,
con «edes» e danum» ¢ termine legato a
templi romani e non a chiese cristiane; a
conferma di cio, si legga il Breve di Alessan-
dro VII dell’8 ottobre 1663, in cui si legge:
«..) quod ECCLESIA praefata, quze  primis
temporibus nobile Delubrum erat nomine
PANTHEON».* L’Alberti, inoltre, ci informa
che, a quella data, il mausoleo era sprofonda-
to nel terreno, a causa della subsidenza, per
un quarto della sua altezza (fig. 2).

I1 passo di Strabone, dal canto suo, permette
a Leon Battista una notazione dovuta alla co-
noscenza della realta della laguna veneta, risa-
lente al periodo di fanciullezza a Venezia.
L’ultimo brano oltre a darci informazioni sul-
lo stato della strada che attraversava la pineta

puo osservare che le peste dei cavalli danno luo-
go al formarsi di pozzanghere, che col cader della
pioggia se ne riempiono dilatandosi sempre di
pitw]. Cf. BORSI 2011, pp. 181, 200, 211.

4 Ibid., IT 9, p. 143 [traduz. it. ibid., p. 142: «Nel
territorio di Faenza, vicino alla sponda del fiume
Lamone sporgono grosse rocce, generate dalla
natura, che giomo per gIormo emettono una non
indifferente quantita di sale che - si pensa - a
lungo andare si trasforma in pietra].

5 Per un diverso parere cf. BULGARELLI 2010, p.
91: «Nel De re adjficatoria l'edificio, uno dei pochi
citati nel trattato, & definito nobile delnbrum, tacen-
do riferimento alla sua trasformazione in chiesa
del monastero di Santa Maria in Rotondo. E pro-
babile, pero, che Alberti conoscesse la storia
dell’edificio, come viene riportata nellTtalia illu-
strata dal suo amico Biondo Flavio». V.d. BION-
DO Hesperis, XIII 350-351. Valeria Giontella, nel-
la nuova traduzione italiana del trattato, lo tradu-
ce «uogo di purificazione / altare» (ALBERTI
2010, p. 457).

6 Dei diritti del Principato sugli antichi edifigy publici sa-
¢ri e profani in occasione del Pantheon di Marco Agrippa,
Memoria dell’Avvocato D. Fea, Roma MDCCCVI, p.
16.
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e collegava la cittd con Rimini e Ferrara, ci da
un’importante datazione del passo: «per hos
dies».

Gia, ma a che giorni si riferisce? Sappiamo
che la tradizionale datazione del De re @difica-
foria viene compresa tra il 1443 e il 1452. Ma
sappiamo anche che oggi il termine ante guem
€ stato spostato in avanti, fin quasi a coinci-
dere con la morte dell’Alberti. A significare
che, in realta, Leon Battista non ha mai ter-
minato effettivamente l'opera. Ma, natural-
mente, gli storici hanno cercato di collegare
questo passo con la presenza dell’Alberti sul
cantiere malatestiano. E quanto si & chiesto,
nel suo volume sul Tempio, anche Angelo
Turchini, cercando di fare il punto della que-
stione: «bisogna chiedersi quando effettiva-
mente Alberti sia passato per Ravenna e la
pineta: nel corso dell'tinerario da Rimini a
Ferrara e viceversa o da Rimini a Ravenna,
limitandosi alla sola cittd esarcale».” Una da-
tazione precisa rimane dunque ancora impos-
sibile.

I passi sulla pineta e sul «obile delubrum»
hanno fatto datare ad Arnaldo Bruschi la pre-
senza di Leon Battista a Ravenna, come ri-
corda il Turchini, prima del 1452, data ane
guem tradizionale, come detto, per il comple-
tamento del trattato, anzi «probabilmente
prima del 1449-1450», «in considerazione -
sono sempre parole dell’autore — dei molu
ricordi ravennati individuabili nel Tempio
Malatestiano».’

«E una argomentazione debole - prosegue il
Turchini -, perché nulla vieta di pensare an-
che successivamente al 1452-1453 che Alber-
ti tenga conto delle differenti realtd storiche
locali, dallo schema delle arcate lapidee del
mausoleo di Teodorico e dei sarcofagi di
Galla Placidia a particolari come “gli alti sot-
toplinti decorati desunti da Sant’Apollinare in
Classe o, nell’arcata centrale della facciata, in-
torno alla porta, le incrostazioni marmoree
dell'interno del battistero degli Ortodossi”».”
La citazione del Bruschi, fatta dall’autore, ci-
ta, oltre al «nobile delubrum», anche altri im-

portanti edifici ravennati: i “mausoleo” di
Galla Placidia, il battistero degli Ortodossi

7 TURCHINI 2009, p. 421.

8 Ibid.

9 Ibid. La citazione del Turchini & tratta da BRU-
SCHI 1978, p. 25 (=BRUSCHI 2004, p. 160).



noncheé la basilica di Sant’Apollinare in Clas-
se. Questo ci permette di passare alla seconda
questione: le possibili fonti ravennati delle
architetture albertiane nel Tempio malate-
stiano (fig. 3).

Cominciamo, come sempre, dal pit grande
per poi scendere nei dettagli.

Gianfranco Spagnesi tenta un’interpretazione
globale del San Francesco di Rimini, inteso
come “sacrario” delle memorie dei Malatesta,
riconducendo l'idea dell'involucro albertiano
come un riferimento ai sarcofagi bizantini ra-
vennati:'® «Per realizzare questo programma,
di una chiesa cimiteriale che raccoglieva le re-
liquie della dinastia malatestiana, appare leci-
to avanzare un’ipotesi legata alla volonta di
rendere esplicito 1l significato della nuova
fabbrica. In questo senso non puo6 non sem-
brare evidente la similitudine, almeno tipolo-
gica, del sistema continuo di arcate che invo-
lucra la chiesa antica, in particolare con 1 sar-
cofagi bizantini ravennati, e in genere con i
reliquiari romanici»."

I1 sistema ad arconi del Malatestiano, in par-
ticolare, derivererebbe dalla tipologia del sar-
cofago «uddiviso da arcatelle su colonne,
talvolta intese come successione di nicchie»."”
Nella chiesa ravennate di San Francesco -
forse non a caso lo stesso ordine della chiesa
riminese - ve ne sono due, che rispondono a
questa tipologia: il sarcofago detto del vesco-
vo Liberio (II meta del V secolo) (fig. 4); e
quello conservato nella navata sinistra (meta
del V secolo), all'interno delle quali vi sono
delle figure a mo’ di statue (fiz. 5).

1 coperchio sul lato corto - sottolinea sem-
pre lo Spagnesi - e talvolta caratterizzato da
una soluzione a frontone triangolare, con due
acroteri ricurvi agli angoli, simile a quella di
un tempio».” E l'autore cita a questo propo-
sito proprio 'esempio del sarcofago della na-
vata di sinistra del San Francesco ravennate.
Lo Spagnesi arriva addirittura a far dipendere
la “prima versione” (forse di Matteo de’ Pasti
e non dell’Alberti) degli spioventi laterali -
curvi della facciata del Malatestiano, testimo-

10 Sui sarcofagi ravennati v.d. BOVINI 1954.

11 SPAGNESI 1999, pp. 95-96. Utilizzo questa rie-
dizione, anziché il saggio originale (SPAGNESI
1994), perché rivista dall’autore.

12 Thid., p. 96, n. 6.

13 Ihid., pp. 96-97.

niata dalla medaglia commemorativa del Pa-
stl, e pol 1n Sseguito sostituita — come errone-
amente crede lautore - da una versione a
triangoli rettangoli ai coperchi ricurvi dei sar-
cofagi bizantini."

La motivazione di questa fonte generale per
la “novita” dell'involucro albertiano ¢ giusti-
ficata dallo Spagnesi sulla base dell’esperienza
visiva memoriale dell’architetto e della pros-
simita territoriale: «Leon Battista Alberti in
quel momento deve inventare ex movo sia
Pimpianto tipologico che il linguaggio figura-
tivo: tutto cio puo essere stato poss1b1le solo
recuperando ogni propna esperienza vissuta
e la conoscenza cosi acquisita dell'ambente di
vita di quel momento storico. In tal senso
puo essere accettato soprattutto il possibile
recupero dei sarcofagi bizantini dell’area ra-
vennate, tanto vicina al cantiere del malate-
stiano, che dallo spoglio dei suoi monumenti
traeva marmi per le proprie mura; cosi come
idea del reliquiario, che ribatte quel tipo,
sembra ancor pitt palese come modello di ri-
ferimento»."”

Passando dalla concezione generale alla sola
facciata, di recente Massimo Bulgarelli ha n-
preso dal Ricci'® un’altra possibile fonte di
area ravennate. In questo caso non piu tardo-
antica, ma addirittura medievale, a conferma
della presenza di fonti non “classiche”
nell’architettura albertiana (come sempre piu
studi tendono a mettere in luce). Si tratta del-
la chiesa di San Salvatore in Calchis (fiz. 6),
altrimenti nota, in passato, erroneamente,
come Palazzo di Teodorico che l'autore ipo-
tizza come fonte assieme alla piu nota faccia-
ta della Basilica di San Marco,” uno degli edi-
fici cui 'Alberti guardera anche per le termi-
nazioni del fastigio del tempo (per quanto
possiamo evincere dalla medaglia del Pasti).

4 Cfr. ibid., p. 108.

15 Thid, p. 103,

16 «E ci pare notevole anche il fatto che, come nel
Malatestiano, nella Fronte della Reggia ad Calchi
¢ di primaria importanza architettonica la nicchia
sovrapposta all’arco d’ingresso nella quale s’apre
la finestra. Era certo motivo antico, ma piuttosto
raro, si che non ricordiamo, come esempio classi-
co, se non il cosiddetto Arco d’Augusto in Peru-
gia, RICCI [1924], p. 280.

17 BULGARELLI 2010, p. 84.
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Il perché di queste eterogenee fonti ¢ spiegato
dal Bulgarelli con il peso culturale dell’Alberti
“consulente” e massimo esperto dellepoca in
campo architettonico, capace di interpretare
anche “politicamente” le necessita della com-
mittenza: «Come sua abitudine, Leon Battista
avra raccontato al suo interlocutore di architet-
ture e della loro storia, della possibilita di far
ricorso a una serie di exempla non solo antichi,
ma di epoche diverse, comunque dialoganti fra
loro nel corso dei secoli. E Sigismondo avra
apprezzato i rimandi a edifici di Venezia e Ra-
venna, ormai soggetta alla Serenissima, cui era
personalmente e politicamente legato».™

Sempre in facciata, altri tre particolari del
Tempio sono stati collegati a possibili fonti
ravennati: il motivo a tarsie marmoree del
fondo del fornice centrale, “eterodosso™"’
capitello composito presente sulle quattro
semicolonne e definito «belissimo» nella let-
tera di Pietro Gennari e del Pasti del 17 di-
cembre 1954 indirizzata a Sigismondo® e 1
dadi collocati sotto le basi delle medesime
colonne. Abbiamo gia citato il Bruschi a pro-
posito delle tarsie e dei dadi come rimandi al
Battistero Neoniano e alle colonne dell'interno
di Sant’Apollinare in Classe. In realtd, € i Tur-
chini a notarlo, il primo a rinviare al Battistero
per le custae della facciata del Malatestiano™
non era stato il Bruschi, bensi Giuseppe Gero-
la, che scriveva a Corrado Ricci sottolineando
come la dunetta della porta» [se/. del tempio]
«icopia la disposizione delle tarsie marmoree
del Battistero del duomo di Ravenna, malgrado
I'rrazionalita della loro disposizione dovuta
allalzamento».”” Le custz stesse poi, essendo il
frutto, probabilmente, del brutale spo/io effet-
tuato da Sigismondo ai danni dell'interno della
Basilica di Sant’Apollinare in Classe, rimande-
rebbe, una volta di pi, all’ambiente ravenna-

te”.

18 Jbid., p. 96. L’autore rimanda in nota a DAVIES
2001, p. 47. 1 due condizionali evidenziano che si
tratta, naturalmente, di ipotesi.

19 In quanto si coniuga con un fusto dorico.

20 Citata in TURCHINI 2000, p. 622.

21 Su cui v.d. anche HORSTER 1973, p. 51.

22 TURCHINI 2009, p. 421, n. 41 che cita CANALI
1999, p. 35. L'intuizione del Gerola verra ripresa
in RICCI [1924], p. 281.

23 Cfr. RICCI 1924, pp. 210-214, e documenti alle
pp. 586-587 (si veda ora TURCHINI 2000, pp.
603-604 ¢ 639); G. RICCI 1989, pp. 544-546 e
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Per quel che riguarda il «capitello belissimo»,
il Bulgarelli, di recente, ha proposto come
possibile fonte «un altro famoso pezzo anti-
co, 1l cosiddetto Trono di Nettuno in San Vi-
tale a Ravenna (fig. 7), opera ritenuta greca e
allepoca attribuita a Policleto»™. «Nei rilievi
del Trono, - prosegue l'autore - alle spalle
dei putti che recano gli attributi del dio del
mare si trova una parete scandita da paraste
su piedistalli, reggenti una trabeazione con
risalti. T piccoli capitelli recano al centro, fra
le foglie, protomi umane. In sostanza un pos-
sibile precedente per la sequenza dei piedritti
onorari di San Francesco»”.

La possibile derivazione dal Sant’Apollinare
in Classe™ per il motivo dei dadi sotto la base
delle colonne (figz. 8), individuata per primo
dal Ricci, che rimanda al Liibke,” e ripresa,
oltreché dal Brandi,® anche dallo Spagnesi,”
é stata messa in dubbio dal Bulgarelli nel suo
recente testo sul Malatestiano dal momento
che 1 dadi sagomati, nella chiesa ravennate,
«prendono il posto del plinto»’® L’autore,
percio, preferisce come fonte I'arco di Traia-
no ad Ancona - pur sempre in un’area adria-
tica, dunque, - In cul «si trovano basi com-
plete poggianti sul dado»,' come a Rimini.

559; BULGARELLI 2010, p. 50. In CASSANI 2002,
pp. 61-76, in particolare pp. 72-76, ho proposto
invece, per questo motivo, una fonte fiorentina:
la scarsella del Battistero di San Giovanni.

24 7] BULGARELLI 2010, p. 119, n. 237, rimanda in
nota a SPRETI 1588, p. 8.

%5 BULGARELLI 2010, pp. 98-99.

26 T1 RICCI [1924], p. 280, ritiene che I’Alberti ab-
bia tratto dalla basilica, in particolare dai bassor-
lievi del sarcofago del VI secolo li conservato,
anche «la caratteristica forma delle rose, piatte, a
quattro foglie, coi semi ora semplici, ora triparti-
ti» presenti in tutto il Malatestiano.

27 RICCI [1924], p. 280 («<Ed ¢ precisamente da
quella medesima chiesa che sembra derivi I'idea
(non classica certo!) dei dadi collocati sotto le ba-
si delle colonne») che (p. 308, n. 55) rimanda a
LUBKE 1870, pp. 358-360.

28 BRANDI 1956, p. 24.

2 SPAGNESI 1999, p. 90.

3 BULGARELLI 2010, p. 83.

31 Ibid., p. 84. Come analoghe sono le «imposte
degli archi, che presentano una sequenza di
membrature non intagliate, astragalo con listello,
collarino, gola, gocciolatoio e modanatura som-
mitale tondeggiante, una sorta di ovolo liscio»,
ibid.



Dopo la facciata, 1 fianchi. I motivo dei
grandi archi su pilastri, come anche la pre-
senza dei sarcofagi collocati sotto di essi, so-
no stati visti come motivi ispirati a due edifici
ravennati: il mausoleo di Teodorico e quello
di Galla Placidia. Il primo, in ordine di tempo
é stato ancora una volta il Ricci. Il mausoleo
di Teodorico,
Diviso in due piani, mostra nell’inferiore,
decagonale dieci grandi nicchie rettangola-
ri di pianta, con pilastri lisci e senza base,
cornici fortemente aggettate, archi robusti
e severl, tutte cose che si riveggono nel
fianco del Malatestiano. E mentre non si
trova nell’antichita classica monumento
che gli sia artisticamente piu vicino, con-
vien riconoscere che quella serie di nicchie
del mausoleo di Teodorico da impressione
di cosa romanamente pensata ed eseguita.
E non basta. Intorno al mille, in esse, fu
collocata dapprima I'urna romana di Lucio
Romeio Cresimo e quella che ritenevasi di
santa Giuliana. Poi nel 1057 vi fu trasferito
il corpo di papa Vittore II strappato dai
Ravennati al corteo che lo portava in Ei-
chstadt di Baviera, dov’era stato vescovo;
finalmente nel 1240 vi fu traslata, con
grande pompa, la salma di Paolo Traversa-
r, alla quale fu poi unita anche quella di
Traversaria, sua nipote, sposa in seconde
nozze di Stefano figlio del re d’'Ungheria.
Cosi, in quelle nicchie che, se sorgessero
lungo una linea diritta e sopra uno stiloba-
te, ricorderebbero il fianco del Malatestia-
no, come nessun altro edificio al mondo,
furono nel medio-evo messe delle arche e,
cosa ancor piu singolare, delle arche di
personaggi cospicui, tantoché Domenico
Vandelli poté pensare che fossero state de-
stinate sin dall’origine “per distinti perso-
naggi ovvero della famiglia” di Teodorico.
E questo non ¢ che il concetto del Malate-
stiano.3?

Queste intuizioni del Ricci verranno riprese

32 RICCI [1924], p. 281. Poche pagine prima (278-
279), sempre il Ricci aveva scritto: I pensiero,
all'incontro, di raccogliere in un luogo le tombe
di vari cospicui personaggi, € medioevale, e noi lo
vediamo forse balenare in Ravenna e trovarvi
un’espressione architettonica cosi vicina a quella
del Malatestiano da offrir argomento, insieme ad
altre cose che vedremo fra poco, per ritenere che
di 1a potesse attingerlo Sigismondo, affidandolo
poi, pel suo svolgimento all’Alberti».

dal Wittkower,” dal Brandi,>* dal Bruschi, che
aggiungera come possibile fonte il mausoleo
di Galla Placidia,” dallo Spagnest™ e, infine,
dal Bulgarelli.”
E stato il Bruschi, ancor piti del Ricci, che gia
lo aveva in parte anticipato, a comprendere il
motivo di queste ricorrenti citazioni di ambi-
to ravennate. Il rimando “lessicale-politico”
ad un’area “adratico-esarcale” - che giunge
fino a Venezia - nasce dalla volonta albertia-
na di «parlare a tutti»:
L’architettura antica sembrava parlare
dunque una lingua colorata localmente da
diverse inflessioni dialettali ormai consoli-
date nel tempo e che pertanto era giusto,
agendo nell’attualita, rispettare e mantene-
re per poter, nei diversi luoghi, efficace-
mente “parlare a tutti”.
Questa preoccupazione di tener conto del-
le differenziate realta storiche locali sara in
sommo grado presente nelle sue opere. Ed
¢ un dato fondamentale - poco considera-
to - per la loro comprensione. Per questo
a Rimini ’Alberti si sentira autorizzato a
riprendere, con aderenza all’antichita pri-
ma sconosciuta, lo schema, e perfino alcu-
ni particolari caratterizzanti, del locale Ar-
co di Augusto; e adottera nel fianco - piu
che, come si ripete, lo schema generico
degli acquedotti romani - le arcate lapidee

33 WITTKOWER 1964, p. 44, n. 1.

3 BRANDI 1956, p. 20.

35 BRUSCHI 1978, p. 25.

36 SPAGNESI 1999, p. 90.

37 BULGARELLI 2010, p. 91: «La sequenza lrnpres-
sionante dei pilastri nudi, privi di decorazione, im-
ponenti nel loro distacco dal muro delle cappelle e
racchiusi da due tratti muran pit ampi - quei pilastri
fra 1 quali sono ospitate le tombe di membri della
corte malatestiana e di Giorgio Gemisto Pletone -
deriva principalmente da un altro edificio funerario.
Dalla sequenza perimetrale di archi su pilastri lapidei
del Mausoleo di Teodorico a Ravenna, dunque
un’altra fonte “adriatica”, appartenente alla tradizio-
ne architettonica della regione, la Romandiola». Non
bisogna perod dimenticare che altri autori hanno in-
dividuato come fonte primaria del fianco del mala-
testiano l'ordine interno di arconi del Colosseo
(WITIKO\WER 1964, p. 44 e BURNS 1998, p. 132), e,
piu in generale, degli acquedotti romani (von
SCHLOSSER 1938, p. 24; BRANDI 1956, p. 205 AR-
GAN 1960, coll. 711; TAFURI p. 30)1969, 19733), cui
io mi permetterei di aggiungere - e credo che non

sia mai stato fatto in precedenza - le sostruzioni del
tempio di Giove Anxur a Palestrina.
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del Mausoleo di Teodorico e i sarcofagi di
Galla Placidia. Giungera fino ad introdurre
particolari ravennati come - ha notato il
Brandi - gli alt sottoplinti desunti da S.
Apollinare in Classe o, nell’arcata centrale
della facciata, intorno alla porta, le incro-
stazioni marmoree dell'interno del Batu-
stero degli Ortodossi. E, nell’aspirazione di
parlare - trattandosi di un “tempio” - una
lingua colta, illustre, latmegglante e insieme
«moderna» ma comunque, in questo caso,
“adriatica”, non esitera a riproporre anche
motivi desunti dalla tradizione medioevale:
ad esempio da Venezia e da Padova; pur-
ché fosse possibile ritrovare in essi una
matrice, vera o presunta, locale classica. A
Rimini, e forse gid a Ferrara, egli vuol fare
un’architettura  “antica” ma in qualche
modo adriatica, “esarcale” 38
Va detto che Franco Borsi, in tempi non so-
spetti, aveva parlato di «padanitas»” per que-
sto insieme di citazioni.
Non resta, ora, che entrare all'interno del
tempio, la cui paternita, va detto, ¢ al centro,
in questi ultimi anni, di un notevole dibattito
da parte degli storici, dopo il saggio di Ho-
ward Burns.*
In questo caso si deve al solo Bulgarelli, fino-
ra, la proposta di fonti ravennati: 1 “pennac-
chi” dellinterno del Battistero Neoniano (fig.
9), riprodotti nella policromia dei pennacchi
degli archi a sesto acuto della navata del Ma-
latestiano, nonché il motivo delle nicchie in-
quadrate da paraste delle cappelle del Malate-
stiano.
Nel primo caso,
Peffetto ricercato, e prodotto dai due regi-
stri sovrapposti di paraste ¢ quello di uni-
formare visivamente lo spazio interno. A
questo contribuisce la policromia araldica,
parzialmente ripristinata dal recente restau-
ro, che animava le pareti, e soluzioni ripe-
tute sul fronte di tutte le cappelle, come
quella dei tralci carnosi che si torcono sui
pennacchi, probabilmente esemplata sulla
decorazione musiva di edifici ravennati

3 BRUSCHI 1978, p. 25.

39 BORSI 1973, p. 141: {Ilnsomma, anche nel mo-
mento della grande visione strutturale classicista,
come nel momento culturale della iconologia in-
terna € possibile ravvisare i caratteri di una padani-
tas albertiana, che del resto trova riscontro nei
dati biografici, nella sua formazione padovana e

bolognese, nelle sue frequentazioni ferraresi».
40 BURNS 1998, p. 131.
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come il Battistero Neoniano.#!
Nel secondo,
pare tuttavia molto probabile che il sistema
dell’arco inquadrato in miniatura sia e-
spressione di una precisa intenzione anti-
quaria. Rimanda infatti a manufatti antichi
largamente diffusi e immediatamente iden-
tificabili in quanto tali, come steli funerarie
e sarcofagi. Forme che non avevano man-
cato di attirare I'attenzione degli artisti che,
fra 1 primi, si erano dedicati allo studio del-
le antichita romane, Jacopo Bellini, Andrea
Mantegna, Felice Feliciano. Basti citare, fra
gh esempi probabilmente noti ai maestri
impegnati a Rimini, il sarcofago figurato
all’epoca posto ai piedi del Battistero a Fi-
renze, o qualcuna delle steli oggi conserva-
te al Museo Nazionale di Ravenna, come
quelle all’epoca murate bene in vista nei
pressi della Porta Aurea 2
Pit nello specifico, ma sempre riferito al mo-
tivo delle nicchie inquadrate da paraste, il
Bulgarelli si sofferma anche sul secondo regi-
stro della Cappella di San Girolamo (pit nota
come la Cappella dei Pianeti o dello Zodia-
Co):
Nel secondo registro, (...) il piedistallo si
allunga sulla parete a fare da fondale alle
figure regglscudo E possibile che I'idea sia
stata suggerita dalla celebre soluzione
dell’attico dell’Arco di Costantino, davanti
al quale si dispongono le statue dei prigio-
nieri daci. Dai muscolosi guerrieri barbari
alle graziose fanciulle della guardia di Sigi-
smondo ce ne cotre, ma tutto sommato
anche Donatello e Filarete avevano nflet-
tuto sullo stesso modello antico, collocan-
do l'uno putti reggicortina sopra le paraste
del tabernacolo eucaristico della Capella
Parva in Vaticano, l'altro 1 reggiscudo
nell’edicola della scena del Martirio di Pie-
tro.
Potrebbe aver pesato, tuttavia, qualche
fonte antica locale. Ad esempio la stele fu-
neraria della famiglia di Publius Longidie-
nus, conservata a Ravenna e murata fino a
meta Cinquecento nella cinta muraria della
citta, vicino a Porta Aurea. Ai lati la stele &
inquadrata da paraste scanalate che reggo-
no una cartella epigrafica al posto della
trabeazione, e sopra questa poggiano -
sull'asse delle paraste e a fianco del doppio
arco superiore — due are allungate, quasi

41 BULGARELLI 2010, p- 69.
42 Ihid., p. 59. L’autore, in nota, imanda a MAN-
SUELLI 1967, pp. 121-122.



due piedistalli, con relativi geni alati dado-

fori.#
I1 lungo elenco, fin qui fatto, di evidenti fonti
ravennati nel Tempio malatestiano, deve se-
riamente far pensare ad un “soggiorno pro-
lungato” a Ravenna dell’Alberti - quando,
come detto, non possiamo al momento dirlo
con precisione — € non certo una toccata e
fuga.*
Infine, un ultimo curioso legame tra Rimini e
Ravenna riguarda le cancellate a corde bron-
zee intrecciate (feste ’Adimari®), che ornava-
no le cappelle malatestiane. Fatte probabil-
mente sul modello di quella per la cappella di
Sigismondo, commissionata da Sigismondo a
Maso di Bartolomeo e collocata in opera nel
1454. La cancellata, infatti, «come le altre»,
sarebbe «finita in un forno di fusione per -
cavarne il materiale necessario alla realizza-
zione della statua di Alessandro VII a Raven-
na, inaugurata nel 1672 (fig. 10)*.
Un “riciclaggio” in perfetto stile «chi la fa
Paspetti», pensando a quanto avvenne, p1u di
due secoli secoli prima, coi marmi di
Sant’Apollinare in Classe.
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Fig. 1. Ravenna. Mausoleo di Teodorico. Anonimo
(BCR, Fondo Fotografico Ricci, n. 2243)

Fig. 2. Mausoleo di Teodorico. Disegno cinque-
centesco conservato presso la K. K. Hofbibliothek
di Vienna. Anonimo (BCR, Fondo Fotografico Guber-

t, n. 569)



Rimini - Cattedrale

Fig. 3. Rimini. Tempio malatestiano. Anonimo
(proprieta dell’autore)

Fig. 4. Ravenna. Basilica di San Francesco. Fig. 6. Ravenna. Chiesa di Santa Maria in Calchis.
Sarcofago detto del vescovo Liberio, meta Foto Carlo Brogi, Firenze
del V secolo. Anonimo (BCR, Fondo Fotografico Ricciy n. 2278)

(BCR, Fondo Fotografico Mazzotti, n. 2368 A)

Fig. 7. Ravenna. Basilica di San Vitale.
Presbiterio, parete di sinistra.
Cosiddetto Trono di Nettuno. Anonimo

Fig. 5. Ravenna. Basilica di San Francesco.
(BCR, Fondo Fotografico Mazzotti, n. 2024)

Sarcofago a nicchie conchigliate conservato nella
navata sinistra, meta
del V secolo. Anonimo
(BCR, Fondo Fotografico Mazzotti, n. 2369)
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Fig. 8. Ravenna. Basilica di Sant’Apollinare
in Classe. Anonimo
(BCR, Fondo Fotografico Mazzotti, n. 4515)

Fig. 10. Ravenna. Statua di Alessandro VII
di Francesco Maria Bandini, prima
della sua collocazione nel terzo chiostro
di San Vitale. Anonimo
(BCR, Fondo Fotografico Ricci, n. 1366)

Fig. 9. Ravenna. Battistero Neoniano (o degli Or-
todossi). Anonimo.

Particolare della decorazione a mosaico

dei pennacchi. S’intravede anche una delle lunette
a tarsie marmoree che il Gerola, per primo,
ipotizza come fonte del fornice centrale
del Malatestiano
(BCR, Fondo Fotografico Ricci, n. 2080)
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LEGGERE IL TERRITORIO.

BREVE DISAMINA SULLE MODALITA GRAFICHE DI RAPPRESENTAZIONE NELLA CARTOGRAFIA STO-

RICA DEL RAVENNATE, TRA XV E XVII SECOLO

Fulvia Fabbi

. . o1
Prima di cominciare

Come si legge un’antica mappa? Quali sono 1
suoi contenuti? Quale linguaggio € stato usato
per esprimerli e come € cambiato nel corso dei
secoli? Sono, queste, domande che ai piu esper-
ti possono sembrare insignificanti, eppure non
sarebbe dispiaciuto alla scrivente trovare, agli
inizi dei suoi studi, una sorta di breviario carto-
grafico, in grado di riassumere sinteticamente e
in modo pratico informazioni racchiuse nella
cartografia, non solo di carattere storico, ma
anche inerenti tecniche grafiche, metodiche di
figurazione, indicazioni relative alla natura del
territorio e molto altro’. L’argomento, ci si ren-
de conto, ¢ assai vasto e colmo di sfaccettature,
pertanto in questa sede si e disposto di confi-
narlo a un ambito territoriale preciso - vale a
dire il ravennate - e in un periodo storico defi-
nito, scegliendo come particolarmente indicati-
vo un intervallo di tempo ndotto a tre secoli,
compresi tra il Quattrocento e il Seicento, nel
quale 1 conpus della cartografla storica locale st
mostra assai sostanzioso e ricco di esempi si-
gnificativi, una robusta premessa al disegno

1 Si desidera in questa sede ringraziare per la cortese
collaborazione 1l personale dell’Archivio di Stato e
dell’Archivio Storico Comunale di Ravenna, che
hanno consentito la consultazione dei documenti
cartografici strumentali alla presente discussione; un
ringraziamento speciale all’Archivio di Stato, che ha
permesso la niproduzione di particolari di alcune
mappe significative per la descrizione della evolu-
zione delle metodiche di rappresentazione cartogra-
fica tra Quattrocento e Seicento. Si desidera altrest
ringraziare il dott. Alessandro Pesaro e la dott.ssa
Paola Novara per il prezioso contributo nel repen-
mento di materiale e informazioni circa 'argomento
trattato. Infine, un sentito ringraziamento postumo
a Luigi Maria Malkoswi, persona buona, gentile e
preparata, che conobbi durante la preparazione del-
la mia tesi in Architettura e che sempre, nel suo ruo-
lo istituzionale, si presto ad aiutare, consigliare, in-
coragglare.

2 Sull'importanza delle fonti cartografiche nella
ricerca, cfr. BUETI 1990, p. 16.

cartografico settecentesco e ottocentesco del
quale tuttavia in questa sede non ci si occupera.
Si vedrd, altresi, che la quasi totalita delle
mappe citate, selezionate quale campione
maggiormente  significativo, € conservata
presso P'Archivio di Stato di Ravenna e
I’Archivio Storico Comunale: si € infatti scel-
to di mantenersi fedeli al tema conduttore
della giornata di studi dedicata alla memoria
di Luigi Maria Malkowski, lo “Studiare Ra-
venna a Ravenna”, confinando la descrizione
e la conseguente sintesi solo a documenti
conservati presso enti cittadini, nei quali sia
notevolmente rappresentato il materiale car-
tografico elaborato nello spazio di tempo
contemplato.

I1 presente contributo si offre di fornire pertan-
to un succinto compendio in forma di schede e
VOCI - Certo non esauriente né esaurito in sé ma
suscettibile di integrazioni e approfondimenti -
di quanto sotto l'aspetto grafico si conosce su
queste mappe storiche. Gia dal titolo si desume
che la discussione vertera in particolare sulle
modalita di rappresentazione, strettamente vin-
colate al linguaggio cartografico, a sua volta de-
riva della pratica di scrittura della cartografia:
sara di conseguenza quella che segue, una di-
samina meramente concreta, basata solo ed e-
sclusivamente sul commento al documento o-
riginale, rimandando a tutto ci6 che vi ¢ di so-
ciologico, filosofico e quanto altro non rentri
nella pura visione ed espressione della mappa,
alla ricchissima letteratura esistente.

Sembra infatti basilare dire fin da subito, che
il nocciolo della questione ¢ il ¢ hnguagglo ,
recepito come mezzo di espressione e comu-
nicazione di astrazioni di immediata com-
prensione o di difficile lettura, in special mo-
do nella r1produz1one in piano del mondo
geografico a noi piu prossimo. Chi conosce e
coltiva la cartografia storica sa di fatti che il
divulgare attraverso ideogrammi, secondo il
contesto, € stato nel corso dei secoli prassi
comune, mai effettivamente codificata se non
- in modo assai esplicito e grafico - in epoca
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cinque-secentesca, per tramite delle cosiddet-
te legende.

Comprendere questi segni, darne una lettura
aperta e il piu possibile univoca, inquadrarli
allinterno di una evoluzione delle modalita di
narrazione cartografica, pare nondimeno il
cuore di un dibattito sempre attuale sulla car-
tografia storica in genere, destinata ad un ap-
profondimento continuo, eterogeneo negli
approcci e costantemente fonte di nuove, fe-
conde e diverse interpretazioni.

Precisazioni per i non addetti ai lavori: carte geografi-
che, carte corografiche, mappe

Girca la scelta di circoscrivere la presente rifles-
sione ad un territorio racchiuso entro definiti
limiti, si ritiene opportuno dare alcune indica-
zioni Non vi saranno riferimenti alle carte di
pit piccola scala, nelle quali le emergenze terr-
toriali assumono aspetti talmente generici da
risultare solo di riflesso strumentali allo studio.
Si tratteranno infatti unicamente documenti
cartografici, ossia mappe, di piccolo formato
ma di grande scala, basando questa distinzione
sulla vastita della zona rappresentata e facendo,
quando possibile, riferimento alle scale grafiche
di corredo a margine del foglio.

Riguardo la questione della dimensione delle
carte qui considerate - fattore che ne condizio-
na in maniera apprezzabile 1 contenuti -, si for-
nisce di seguito la classificazione concisamente
fornita da Attilio Selvini nel suo volume F-
menti di cartografia: carte geografiche (scala pari a
1:1000000 e inferiore); carte corografiche (scala
compresa tra 1:1000000 e 1:200000); carte to-
pografiche (scala compresa tra 1:200000 e
1:5000); infine, mappe (scala compresa tra
1:5000 e 1:500). Selvini ribadisce per queste uk
time la natura cartografica approssimativa in
quanto - nelle scale maggiori - usate per rappre-
sentare lottizzazioni o sistemazioni di terreni e
delineate come proiezioni mongiane su un pia-
no medio locale, senza le necessarie deforma-
zioni dovute alle proiezioni cartografiche’. Da
quest'ultima spiegazione si deduce, pertanto,
che ci6 che vediamo raffigurato in questi dise-
gni non ha subito alcuna alterazione nella figu-
razione dei suoi elementi, salvo forse una rap-
presentazione approssimativa delle distanze,

3 SELVINI 1996, pp. 62-64.
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con relativo effetto ottico di schiacciamento
dellimmagine.

Riguardo all’'uso, di frequente inesatto, di de-
finizioni quali carta geografica, corografia e
mappa, si deve nondimeno precisare che una
carta geografica non & una corografia, né
quest’ultima si puo definire una mappa: una
“corografia” ¢ difatti la “descrizione di una
regione nei suoi particolari fisici, storici e
umani [ma anche] opera in cui tale descri-
zione & contenuta”, mentre una mappa ¢ la
“rappresentazione cartografica molto detta-
gliata di un territorio rurale™.

Il retaggio di saperi e metodologie di rappre-
sentazione cui la cartografia storica, anche in
ambito locale, deve fare riferimento, ¢ molto
ben rassunto da Spada, che in primo luogo di-
scerne i termini “cartografia” e “geografia”, per
1 quali evidenzia un ruolo distinto a partire so-
prattutto dalla fine del Seicento, in special mo-
do alle soglie dell’eta illuministica: anche se en-
trambe di impiego assai pratico, la prima misu-
ra infatti il territorio, la seconda si preoccupa di
descriverne 1 luoghi, “connessi tra loro da un
punto di vista topologico, ma privi di proprieta
comuni riconoscibili.”®

A cominciare dal Rinascimento infatti, svi-
luppatosi il pensiero razionale e un interesse
sempre magg1ore per la pratica della misura-
zione in sé, nasce una “geografia carcograﬁ-
co-matematica”, che consente una “omoge-
neita dello spazio metrico [in grado di aprire
la strada al] passaggio dal locale al globale e
viceversa, cosa fondamentale per assicurare il
controllo politico del territorio al nascente
Stato moderno™.

Franco Farinelli precisa al riguardo che stret-
tamente legau alla cartografia e alla geografia,
quest'ultima “modello del mondo”, sono il
territorio, il luogo e lo spazio, non assimilabili
a sinonimi tra loro: “il territorio (... ) equivale
all’ambito individuato dall’esercizio del pote-
e (...). Il luogo si riferisce alla relazione di
tipo iconico intesa nel suo senso piu generale
ed elementare e corrlsponde al soggetto del
processo_conoscitivo. Lo spazio (...) corri
sponde alla distanza e alla sua misura. Il tern-

4+ DOGLIOTTI-ROSIELLO 1998, voce “corografia”, 1.
5 Ibid., voce “mappa”, 1.

6 SPADA 2007, p. 45.

7 1bid.



torio si riferisce alla relazione di tipo simboli-
co e corrisponde all'oggetto.”

Almeno fino al Settecento, nondirneno, il car-
tografo ¢ anche geografo, poiché gli viene rico-
nosciuto il compito di dare ordine e colloca-
zione alle cose figurate tramite linee e segni
convenzionali e attraverso lo strumento di mi-
sura, sia nella piccola che nella grande scala: la
carta geografica cinque-secentesca infatti deli-
mita 1 luoghi e al contempo li rappresenta, sen-
za preoccuparsi di studiarne 1 fenoment fisici o
sociali, ma assolvendo allo scopo concreto di
agevolare gli spostamenti o la rotta della navy'.
Tale concezione di cartografia, corografia e ge-
ografia deve molto alle varie traduzioni mano-
scritte e a stampa del trattato di Claudio Tolo-
meo, [a Geografia, vale a dire 1 “modo di far la
descrizione di tutto il mondo™". Tolomeo, qui
nella traduzione di Girolamo Ruscelli, dice assai
chiaramente in proposito che “la Geografia e
imitatione del disegno di tutta la parte cono-
sciuta della Terra, con tutte quelle cose, che u-
niversalmente le son congiunte. Et ¢ differente
dalla Corografia: percioche questa, dividendo 1
1uogh1 particolari, gli espone separatamente, et
ciascuno secondo se stesso; et insieme descrive
tutte quasi le cose, ancorché minime, le quali in
quelle parti, 6 in que1 luoghi, che ella descrive,
son contenutl, sl come sono 1 pom, le ville, 1
popoli, 1 rami, che escono da’ primi fiumi, et
Paltre cose simili a queste. (...) La Corografia
poi pit attende alla qualita de” luoghi, che alla
quantid, o grandezza loro. Conciosia cosa, che
ella procuri per tutto di rappresentar con figure
la vera forma, 6 somiglianza de’ luoghi. (...) La
onde la Corografia'! ha bisogno del disegno, o
della dipintura de’ luoghi, et niuno potra esser
Coreografo, che non sappia disegnare o dipin-
gere” "2,

Nelle parole del geografo alessandrino gia emer-
gono alcuni elementi sui quali niflettere: la capa-

8 FARINELLI 2003, p. 37; cfr. BUETI 1990, p. 16.

9 SPADA 2007, pp. 47-48; cfr. FARINELLI 2003, p.
37. Sull’'argomento si veda anche TURRI 2000, p.
19 e segg.; BUETI 1990, pp. 18-19.

10 Frontespizio in TOLOMEO-RUSCELLI 1561.

11 Giovanni Antonio Magini la equipara alla “Topo-
grafia”; MAGINL, Commentarii et annotazioni. .. in ' TO-
LOMEO-MAGINI 1598, p. 5r.

12 TOLOMEO-RUSCELLI 1561, pp. 1-2; cfr. MA-
GINI, Commentarii et annotazioni... in TOLOMEO-
MAGINI 1598, pp. 5r-6v.

cita del “corografo” o cartografo, di disegnare e
dipingere"” per potere rappresentare degnamen-
te i contenuti di un territorio, e la “dipintura”
stessa dei luoghi con “figure” che ne ritraggano
Paspetto, vale a dire segni o simboli in grado di
essere letti da chiunque.

Appunti sul segno grafico convenzionale, tra simbolo
¢ ideogramma cartografico

Si reputa che tra le possibili parole chiave di
questa riflessione sulla comprensione del terri
torio attraverso la cartografia storica, siano da
includere 1 termini linguaggio, scrittura, lettura:
la seconda diretta conseguenza del primo e la
terza, necessaria fase legata ai primi due per la
divulgazione dei contenuti. Appare indicativa e
lluminante la definizione di questi lemmi forni-
ta dal Vocabolario della lingna italiana di Nicola Zin-
garelli; che cost si esprime per “linguaggio”:
“Particolare significato che I'uvomo riconosce o
attribuisce a determinati segni, gesti, oggett,
simboli (...) e facolta di esprimersi mediante il
loro uso.”"* Circa la “scrittura”, ¢ altresi espo-
sto che & “(...) attivita dello scrivere [ma anche]
modo di scrivere [oppure] espressione scritta,
stesura per iscritto.”” Il rimando, ¢ evidente, va
alla parola “scrivere”, vale a dire “significare,
esprimere, idee, suoni (...), mediante i trac-
ciamento su di una superficie di segni grafici
convenzionali, [altrimenti] descrivere.”'®

La definizione “segno”, d’altro canto, sta a si-
gnificare “indizio, accenno palese da cui si pos-
sono trarre deduzioni, conoscenze (...), [ma
anche] qualunque espressione grafica, punto,
linea, curva, figura e sim(ili) convenzionalmente
assunta a rappresentare ed esprimere un’entita
(...).”" Scrivono significativamente in proposi-
to Achille Lodovisi e Stefano Torresani che la
semiotica del termine, riversata in cartografia,
suggerisce come la sua funzione e la sua capaci-
ta riguardo al concreto sono parziali e “soggette
alla variabilita sia di un elemento apparente-
mente tecnico, il punto di vista, sia di una
componente funzionale: I'uso cui il segno ¢é
destinato nell’ambito del processo di rappre-

13 Cfr. LODOVISI-TORRESANI 2005, pp. 141-142.
14 DOGLIOTTI-ROSIELLO 1998, voce “linguaggio”, 3.
15 Jhid., voce “scrttura”, 1, 2.

16 Jhid., voce “scrivere”, 1, 11.

V Ibid, voce “segno”, 1, 4; cfr. LODOVISI-
TORRESANI 2005, p. 136.
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sentazione e comunicazione.”" Queste par-
zialita e variabilitd costituiscono difatti una
restrizione che si unisce al condizionamento
della carta intesa come “segno complesso””,
nel quale non vi ¢ possibilita di fornire una
rappresenta21one totale e fedele””.
Cosa sono questi “segni grafici convenzionali”
in relazione alla cartografia storica? Annotazioni
scritte in forma di frasi, numeri o sigle, ideo-
grammi, schizzi su di una mappa che segnalino,
appunto, la presenza di un qualcosa di impor-
tante per la lettura del territorio.
Antonio e Ivana Tubaro dichiarano che “larte
grafico-pittorica ¢ la forma pitt semplice di scrit-
tura. (... ) Il passo successivo nel percorso evolu-
tivo € costituito dal pittogramma, cioé da una
figura, o meglio da un simbolo, che assume il
significato dell'oggetto rappresentato. Dapprima
Iimmagine reale viene riprodotta fedelmente,
successivamente i segni subiscono una semplifi-
cazione: le forme originarie vengono stilizzate e
geometrizzate. La comunicazione per immagini
st evolve dal pittogramma all'ideogramma che,
dal 3000 a.C, segna l'nizio della storia della
scrittura. Il sistema  ideografico  introduce
lenorme possibilita di rappresentare non solo
realta concrete ma anche idee, concetti astratti; 1
singoli segni, infatti, pur riproducendo forme
riconoscibili di oggetti, di persone o di animali, a
volte assumono 1 significato dei concetti ad essi
associati.”!
Tralasciando il termine “pittogramma”, in
quanto “disegno di vario tipo (...) che ripro-
duce il contenuto di un messaggio senza rife-
rirsi ad alcuna forma linguistica parlata”,
pertanto non riferibile ad una mappa che, ad
ogni modo, deve essere letta, tradotta e in-
terpretata, si evidenzia la sottolineatura che
questi due studiosi fanno in merito all’arte
grafico-pittorica, come primo veicolo di e-
spressione e, soprattutto, di scrittura. E infat-
ti il disegno un mezzo di comunicazione uni-
versale, di comprensione immediata nelle sue
manifestazioni pitt semplici. Altresi, si rimarca
la fondamentale rilevanza, sollevata dai mede-
51rm studiosi, dellideogramma”, generato dal
“pittogramma”, di cui prende I caratteristica

18 LODOVISI- TORRESANI 2005, p. 136.

19 IDEM 2005, p. 137.

20 [hid.

21 TUBARO-TUBARO 1992, p. 11.

22 DOGLIOTTI-ROSIELLO 1998, voce “pittogramma”.
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del segno come disegno, ma dal quale si distac-
ca in quanto “carattere grafico che corrisponde
ad una idea.”” 1l “sistema ideografico” applica-
to alla cartografia storica si puo altrimenti defi-
nire sistema “ideogrammatico”, ovvero “siste-
ma linguistico nel quale 1 grafemi fanno rifen-
mento ai morfemi, rappresentando idee, no-
zioni”** Gli ideogramrni cartografici si possono
cosl spiegare come graferm e “morfemi”, i
primi pari alla “piti piccola unita distintiva di un
sistema grafico”, 1 secondi “unitd linguistica
minima che serve a indicare la funzione gram-

maticale””. Allinterno della narrazione carto-
grafica, pertanto, si puo affermare che tali segni
ideografici, opportunamente codificati, costi-
tuiscono le parole che compongo la frase o il
messaggio cartografici, secondo una gramma-
tica propria della mappa.

Altra parola chiave legata alla presente rifles-
sione ¢ “lettura”, vale a dire “atto del leggere
[ma anche] interpretazione, commento di un
testo””, da cui si evince la necessita qui espres-
sa, appunto, di una sintesi semiologica della
terminologia cartografica, ovvero la costruzio-
ne di una sorta di pratico compendlo per la
comprensione di una mappa, in grado di con-
durre - nel modo 1l pi possibile oggettivo - il
piu inesperto degli osservatori lungo il cammi-

no dell’i interpretazione di segni e disegni, dis-

seminati nella cartografia in tempi e luoghi or-
mai troppo lontani per essere familiari.

Si ¢ tuttavia notato come permanga sempre la
costante dei contenuti, sinteticamente rias-
sumibili in: insediamenti; elementi territoriali
di importanza pit 0 meno rilevante; rete i
drografica; rete stradale; conformazione idro-
geologlca, natura dei terreni; distanze; anno-
tazioni di carattere patrimoniale o mensorio -
secondo la natura della carta - e quant’altro
rientri nel sistema del linguaggio cartografico.

I “segni” sono infatti da intendersi come
“simboli che hanno lo scopo di rappresentare
alcuni “fatti” naturali od artificiali sulle carte.
Tali segni convenzionali costituiscono un

23 Ibid., voce “ideogramma”; si veda anche il sino-
nimo “iconema” utilizzato da Eugenio Tum, in
TURRI 2000, p. 25.

24 DOGLIOTTI-ROSIELLO 1998, voce “ideogram-
matico”.

25 Ibid., voce “grafema”.

2 [hid., voce “morféma”.

27 Thid., voce “lettiira”.



corredo indispensabile per la lettura della car-
ta. La loro quantitd varia inevitabilmente in
funzione della scala usata della carta”™®. A
questi si associano scale grafiche mensorie,
introduzione di annotazioni, diciture e ri-
mandi di completamento al testo cartografi-
co, figurazioni artistiche di finitura o stru-
mentali al documento - cui molto spesso il
disegno e allegato -, che perfezionano e con-
cludono la mappa storica, alla quale viene co-
si fornito un ulteriore strumento di interpre-
tazione che ne arricchisce il rnodo
d’esprimersi. I segni convenzionali sono cosi
rappresentaz1on1 1deogrammat1che della real-
ta, metafore di una natura che ¢ si reale ma
che, per essere riprodotta deve necessaria-
mente passare attraverso una astrazione’.
Sulla questione, Lodovisi e Torresani rilevano
come esistano due tipi di segno: 1 “simboli” -
vale dire “segni figurativi” - e 1 “segni con-
venzionali”, ossia emblemi “del tutto indiffe-
renti a cid che rappresentano™; queste due
tipologie nondimeno convivono, la seconda
derivazione della prima. In ambito ravennate,
esempio raro di tale coesistenza per la preco-
citd della comparsa, € costituito da una map-
pa’' su pergamena risalente al XV secolo. Il
disegno, che illustra parte del territorio circo-
stante Russi - appare sostanzialmente equili-
brato nella proporzioni e risulta sufficiente-
mente completo nella segnalazione della rete
drografica, tuttavia parziale nella delineazio-
ne della rete stradale e inesatto nella defini-
zione delle distanze reali. Le modalita di rappre-
sentazione dei vari contenuti della carta si espli-
cano in special modo nella differenziazione, per
mezzo di un ideogramma figurato della citta tur-
rta - simile ad una “allegoria” -, degli insedia-
menti principali a paragone con quelli di minore
importanza, segnalati al contrario attraverso il
tratteggio di piccole circonferenze (“segni”) ac-
compagnate - come nel caso di Piangipane - dal-
lo specifico toponimo.

Alessandra Spada sottolinea a questo propo-
sito la grande importanza che simili allegorie
rivestono nella rappresentazione cartografica,
riconoscendone le radici profonde nella no-

28° ARUTA-MARESCALCHI 1990, p. 89; cfr. LO-
DOVISI-TORRESANI 2005, p. 138, p. 154.

29 Cfr. SCHIAVI 1991, p. [IV].

30 LODOVISI-TORRESANI 2005, p. 139.

31 ASR, Pergamenee Fistranee, Capsa XXV, fasc. 1, n. 6.

stra storia: “Le mappe, 1 disegni, le incisioni
rupestri, come testi rivelano molto delle cul-
ture e delle societa che le hanno prodotte, le
tecniche di cui disponevano, gli scopi della
rappresentazione, la visione dello spazio e del
modo in tempi e luoghi diversi della storia
dell’'umanita. (...) Funzione simbolica e uso
pratico sono da sempre implicati nel disegno
di mappe (...). La mappa € sl uno attrezzo
prezioso per il viaggiatore, ma soprattutto da
sempre € un mezzo per comprendere il
mondo. Rlpercorrendo rapidamente la storia
delle carte, ci6 ¢ evidente fino al Seicento™”.
Gl studiosi sono concordi nel ritenere
ideogramma lo strumento di rappresenta-
zione cartografica pitl antico conosciuto: un
disegno sintetico e simbolico, sovente privo
di qualsiasi nferimento di scala rispetto al
contesto, viene difatti gid utilizzato sin
dall'antichita per descrivere i “piu rilevanti
fenomeni fisici (...) ed umani (cittd)””. E
quanto sostengono, per esempio, Alessandro
Schiavi o Alessandra Spada e Antonio e Iva-
na Tubaro, sebbene in ambiti differenti come
lo studio dell’evoluzione del disegno del glo-
bo terrestre per i primi e lo sviluppo del pro-
cesso della scrittura per 1 secondi.

Per quanto conceme i segni convenzionali uti-
lizzati per la raffigurazione cartograflca di ele-
menti naturali o fortemente antropizzati, come
terreni incolty, a valle, a bosco o destinati
allagricoltura, corsi d’acqua e quant’altro utile a
descrivere la regione oggetto di rappresenta-
zione, si vedra nelle schede che seguono come
il cartografo, g1a a partire da XV-XVI secolo, si
ispiri ad un principio di verosimiglianza, dato
per esempio dal disegno dell’erba piuttosto che
dalle chiome degli alberi, dal colore azzurro-blu
delle acque alla tinta marrone delle strade. Di-
verso discorso - si € visto nel caso della mappa
ravennate sopra citata - si impone invece per le
emergenze territoriali, intendendo con queste
edifici isolati o raggruppati intorno al nucleo di
una chiesa, oppure insediamenti con rilevanza
territoriale come citta o paesi, luoghi di sosta o
di culto, situati su importanti vie di comunica-
zione o in prossimita di porti o approdi fluviali.
Come vengono ritratti questi agglomerati? Eu-
genio Turr, analizzando le modalita di raffigu-
razione degli isolari a partire dal XV secolo e

32 SPADA 2007, pp. 20-22; cfr. BUETI 1990, p. 18.
3 SCHIAVI 1991, p. 3.
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riguardo all'operato dei cartografi, dichiara: “del
terrtono Visitato essl avranno avuto una im-
magine che, secondo 1 meccanismi della perce-
zione, si sara polarizzata sui principali elementi,
1 pitt visibili, 1 pitt singolari e 1 pitt importanti del
tessuto territoriale (definibili come “iconemi”
in quanto tessere elementari o primarie del
quadro percepito), cioé con maggior carica se-
miotica: coste, scogli, fiumi, monti, citta, bo-
schi, campi coltivati ecc. Per carica semiotica si
puo intendere la capacitd comunicativa degli
elementi stessi di esplicitare la propria funzione
territoriale, riconoscibile dagli osservatori. Di
tutti quest1 elementi il cartografo sceghem quelli
che, p1u d1 altri emergenti nel paesaggio, sem-
brano i pit interessanti dal punto di vista carto-

graflco, e nel mppresentarh cerchera di far risal-

tare i loro significati semiotici, resi attraverso la
loro rappresentazione, il loro disegno. Potra
rappresentarli in modo astratto, con un simbo-
lo (...), ma potra farlo anche in altro modo,
rappresentare la chiesa nella sua forma architet-
tonica, pili 0 meno approssimativamente dise-
gnata, in modo da qualificarla dal punto di vista
storico o storico artistico e da darle una mag-
gior riconoscibilita™**,

Il principio di riconoscibilita ¢ alla base
dell'uso in cartografia di una modalita di rap-
presentazione di sicuro effetto e facile esecu-
zione, la cosiddetta proiezione parallela obli-
qua cavaliera. Con questo procedimento e
mediante artifici grafici, viene resa la terza
dimensione dell’oggetto rappresentato, in
particolare case, chiese o intere citta, simboli-
camente disegnate con il fronte e il lato con-
temporaneamente visibili ma non appiattiti
sulla medesima linea®. Tale modo di disegna-
re larchitettura, conosciuto e codificato in
modo empirico gia presso i greci e 1 romani e
utilizzato per tutto il periodo medievale in
plttura nella rappres